
| วำรสำร สำร ส่ือ ศิลป์ | ปีท่ี 3 | ฉบับท่ี 5 | ประจ ำปี 2563 | 21 
 

ลูกทุ่งสัปดน : ส่องเพลง “ทะลึ่ง” ผ่านแว่น “วัฒนธรรมประชา” 
Dirty-Country Song: “Popular Culture” Perspective on “Sexual Song” 

อรุโณทัย  วรรณถำวร1 

บทคัดย่อ 
บทควำมวิชำกำรนี้มุ่งอธิบำยปรำกฏกำรณ์เพลงลูกทุ่งไทยท่ีมีเนื้อหำส่อนัยทำงเพศ ผ่ำนมโนทัศน์

วัฒนธรรมประชำ (popular culture) โดยอ้ำงถึงแนวทำงศึกษำ 3 แนวทำง ได้แก่ 1) แนวทำงทฤษฎีวิพำกษ์
จำกส ำนักแฟรงเฟิร์ต (Frankfurt school) วิพำกษ์วัฒนธรรมประชำในฐำนะอุตสำหกรรมวัฒนธรรมมวลชน
ของระบบทุนนิยม 2) กำรศึกษำผู้เสพวัฒนธรรมประชำในฐำนะวัฒนธรรมกำรบริโภคสมัยใหม่เพื่อสร้ำง
ควำมหมำยในชีวิตให้แก่ตนเอง และ 3) กำรพิจำรณำบทบำทของวัฒนธรรมประชำในฐำนะพื้นท่ีแห่งกำรต่อสู้
ทำงกำรเมืองวัฒนธรรม ท่ีกลุ่มต่ำง ๆ ได้เข้ำมำช่วงชิงพื้นท่ีทำงอุดมกำรณ์และแสดงอัต ลักษณ์ของตนเอง 
บทควำมให้ข้อเสนอว่ำกำรศึกษำวัฒนธรรมประชำมีควำมเคล่ือนไหวเปล่ียนแปลงตลอดเวลำ เรียกร้องมุมมอง
เชิงทฤษฎีใหม่ๆ ท่ีควรก้ำวข้ำมจำกแนวคิดคู่ตรงข้ำมระหว่ำงกำรครอบง ำและกำรต่อต้ำน เพื่อให้เข้ำใจควำม
ซับซ้อนของวัฒนธรรมประชำยิ่งขึ้น 

ค าส าคัญ: เพลงลูกทุ่ง, วัฒนธรรมประชำ 

Abstract 
The academic article is to explain the phenomenon of the modern Thai country songs 

with sexual lyrics through concept of popular culture perspective. The article refers to three 
approaches, including: 1) the critical theory of Frankfurt school that critiques popular culture 
as a mass culture of capitalism, 2) the study of popular culture audience as a modern cultural 
consumer who create one's own meaning, and 3) considering the role of popular culture as 
an area of political, cultural, and political struggle of many groups that raise ideological space 
and express their identity. The article suggests that the study of popular culture is dynamic 
and constantly changing. The study demands new theoretical perspectives that should go 
beyond the binary concept of domination and resistance in order to better understand the 
complexity of popular culture. 

Keyword: country song, popular culture   

บทน า 
ย้อนส ำรวจวงกำรเพลงลูกทุ่งหมอล ำในทศวรรษท่ีผ่ำนมำ กำรปรำกฏของศิลปินลูกทุ่งยุคใหม่ ท่ีน ำเอำ

กล่ินอำยลูกทุ่งหมอล ำแบบอีสำนมำผสมผสำนกับดนตรีสมัยใหม่ ได้ท ำให้เพลงอีสำนท่ีเคยอยู่ชำยขอบค่อยๆ 
ทลำยก ำแพงวัฒนธรรม รุกคืบเข้ำมำตีตลำดวงกำรเพลงไทย กลำยเป็นควำม “ป๊อป” ท่ีโด่งดังท่ัวประเทศ      
ไม่ว่ำจะเป็น “เพลงค ำแพง” ของแซ็ค ชุมแพ ไปจนถึง “เพลงคู่คอง” และ “เพลงไสว่ำสิบ่ถิ่มกัน” ของก้อง 
ห้วยไร่ ซึ่งกลำยเป็นเพลงประกอบละครช่ือดัง และถูกน ำไปร้องแสดงอย่ำงแพร่หลำยในรำยกำรเกมส์โชว์
ระดับประเทศ 
1 ศศ.ม. (กำรส่ือสำรศึกษำ) คณะกำรส่ือสำรมวลชน มหำวิทยำลัยเชียงใหม่  
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แต่ในขณะเดียวกัน เพลงลูกทุ่งประเภทเดียวกันแต่มีท่วงท ำนองรุนแรงเร้ำใจกว่ำ ก็ดูเหมือนจะตีคู่ขนำน
จนได้รับควำมนิยมไม่แพ้กัน ด้วยกำรผสำนกับดนตรีสำกลสมัยใหม่ เนื้อหำล่อแหลม หยำบโลน เน้นน ำเสนอ
เรื่องรำวทำงเพศ เช่น กำรจ ำยอมเป็นเมียเก็บเมียน้อย กำรชิงสุกก่อนห่ำม กำรเช้ือชวนยั่วยวนทำงเพศ ศิลปิน
มักจะแต่งกำยเว้ำแหว่งอวดสัดส่วน และมีลีลำกำรเต้นด้วยท่ำทำงส่อไปในทำงเพศ ไม่ว่ำจะเป็น “เพลงแน่นอก” 
ของใบเตย อำร์สยำม “เพลงคันหู” ของจ๊ะ อำร์สำม “เพลงผู้สำวขำเลำะ” ของล ำใย ไหทองค ำ ไปจนถึง 
“เพลงครำงช่ืออ้ำยแน” ของศรีจันทร์ วีสี ท่ีร้องคู่กับเพ็ญนภำ แนบชิด แต่ละเพลงเหล่ำนี้ แม้เป็นเพลงยอดนิยม
ท่ีมียอดเข้ำชมเข้ำฟังหลักล้ำน แต่ก็หนีไม่พ้นเสียงก่นด่ำวิพำกษ์วิจำรณ์ถึงควำมไม่เหมำะสมในกำรน ำเสนอ
เนื้อหำล่อแหลมสัปดน 

เพลงลูกทุ่งท่ีส่อถึงควำมปรำรถนำทำงเพศในลักษณะสองแง่สองง่ำมท่ีจริงแล้ว ปรำกฏขึ้นตั้งแต่ทศวรรษ
ท่ี 2530 แล้ว ตัวอย่ำงท่ีเด่นชัดคือเพลงยอดนิยมท้ังหลำยของนักร้องลูกทุ่งสำวช่ือดังอย่ำงพุ่มพวง ดวงจันทร์ 
ไม่ว่ำจะเป็นท่อนท่ีว่ำ “เสียบหูให้ต้ังหลำยหน เสียบหล่น เสียบหล่น ต้ังห้ำหกที” จำก “เพลงผู้ชำยในฝัน”     
ไปจนถึงท่อน “หลับตำเห็นหมอรูปหล่อ ถือเข็มเดินมำ และโชว์เข็มมำฉีดยำ ท ำท่ำจะฉีดตรงนั้น ท ำท่ำจะฉีด
ตรงนี้” จำก “เพลงน้องนอนไม่หลับ” ชองอำภำภรณ์ นครสวรรค์ แต่ด้วยลักษณะสองแง่สองง่ำมช้ีชวนให้
ตีควำม มิได้ตรงไปตรงมำนัก จึงท ำให้เพลงเหล่ำนี้ชวนฟังสนุกสนำน มิได้ถูกโจมตีว่ำเป็นเพลงหยำบโลนอย่ำง
เพลงในยุคปัจจุบัน 

หำกย้อนไปไกลกว่ำนั้น เรื่องเพศปรำกฏซ่อนแอบอยู่ในวรรณกรรมไทยมำช้ำนำนแล้ว ในรูปแบบของ
ฉำกเสพสังวำส โดยเฉพำะในวรรณกรรมพื้นบ้ำนท้องถิ่นท้ังหลำย เช่น “สรรพล้ีหวน” ซึ่งเป็นวรรณกรรมค ำผวน
ท้องถิ่นภำคใต้ ท่ีอัดแน่นไปด้วยถ้อยค ำหยำบโลนทำงเพศ หรือ “เสภำขุนช้ำงขุนแผน” ฉบับครูแจ้งแห่งวัดระฆัง 
ในท่อนท่ีนำงศรีประจันสอนนำงพิมพิลำไลยก่อนเข้ำหอว่ำ “สู้ถ่อมตัวปรนนิบัติคอยจัดแจง เมื่อเขำแข็งแล้ว
อย่ำขัดอัชฌำสัย รู้จิตผัวว่ำสมัครรักเท่ำไร ก็ยักย้ำยส่ำยให้ถูกใจกัน” กระท่ังผลงำนในระดับท่ีได้รับกำรยกย่อง
ให้เป็นศิลปะของชำติ ล้วนเจือด้วยเรื่องสัปดนทะล่ึงตึงตัง มักน ำเสนออย่ำงอ้อมค้อมผ่ำนภำษำสัญลักษณ์
อุปมำอุปไมย ดังฉำกอัศจรรย์ท้ังหลำยในวรรณคดี น่ำสนใจว่ำในภำยหลังวรรณกรรมเหล่ำนี้ เช่น “เสภำขุนช้ำง
ขุนแผน” ได้ถูกช ำระปรับปรุงเสียใหม่มิให้ประเจิดประเจ้อนักในช่วงแห่งรัฐชำติสมัยใหม่นี่เอง 

หำกส ำรวจชุมชนชนบท เรื่องเพศดูเหมือนจะเป็นส่ิงท่ีสัมพันธ์กับวิถีสังคมเกษตรกรรมของชำวนำ      
ในดินแดนสุวรรณภูมิท่ีผูกพันกับกำรนับถือผีมำช้ำนำน เรื่องเพศถือเป็นเรื่องศักด์ิสิทธิ์ เช่น ในประเพณีแห่  
นำงแมวของชำวนำภำคอีสำน มักจะมีบทร้องท่ีเกี่ยวข้องกับเรื่องเพศและควำมสัมพันธ์ทำงเพศ ไปพร้อม ๆ กับ
กำรแห่แหนอวัยวะเพศเพื่อขอฝน แล้วเอำท่ิมตำมประตูบ้ำนของสำวต่ำง ๆ จนเป็นท่ีสนุกสนำน ในแง่หนึ่งเป็น
คตินิยมควำมเช่ือเรื่องควำมอุดมสมบูรณ์ และในอีกแง่หนึ่ง เป็นกำรก ำจัดควำมไม่เสมอภำคต่ำง ๆ เพื่อบรรลุถึง
ควำมเป็นปึกแผ่นของชุมชนท่ีจะฝ่ำพ้นวิกฤตไปด้วยกัน อันเป็นกำรปลุกปลอบใจให้ “ยิ้มได้เมื่อภัยมำ”       
(นิธิ  เอียวศรีวงศ์, 2538, หน้ำ 26) นอกจำกพิธีกรรมศักดิ์สิทธิ์แล้ว เรื่องเพศยังปรำกฏอยู่ในเพลงละเล่นพื้นบ้ำน
ของชำวอีสำน ท้ังอีแซว ฉ่อย เพลงเรือ ล ำตัด ฯลฯ ตำมงำนวัดงำนเทศกำลต่ำง ๆ ซึ่งเป็นพื้นท่ีแห่งควำมบันเทิง 
ท้ังเนื้อหำและท่ำเต้นท่ีเต็มไปด้วยมุกตลกทะล่ึงตึงตังล้วนแต่เป็นกิจกรรมแห่งควำมสนุกสนำนบันเทิงหลังจำก
เหนื่อยล้ำจำกกำรท ำนำ และหนุ่มสำวจะร้องร ำท ำเพลงเกี้ยวพำรำสีกัน เช่น “เดือนห้ำต่อเดือนหก    ให้น้อง
เตรียมครก พี่จะยกสำกมำ” (สุจิตต์  วงษ์เทศน์, 2560, หน้ำ 83) 

ในช่วงรัฐชำติสมัยใหม่ ควำมบันเทิงเหล่ำนี้ถูกสงวนให้ด ำรงอยู่ในต ำแหน่งแห่งท่ีของตนเอง เฉพำะใน
ชุมชนเกษตรกรรมชนบท ดังนั้น เมื่อควำมบันเทิงท่ีว่ำนี้เขยิบออกจำกต ำแหน่งแห่งท่ีของตนเอง ข้ำมก ำแพง
วัฒนธรรม รุกคืบกลำยเป็นเพลง “ป๊อป” บนพื้นท่ีส่ือประชำ ในสังคมท่ีเรื่องเพศถูกท ำให้กลำยเป็นเรื่อง
ต้องห้ำม ควำมบันเทิงเหล่ำนี้จึงได้กลำยเป็นส่ิงสกปรกเร่อร่ำหยำบโลน ท่ีขัดกับมำตรฐำนทำงศีลธรรมส่วนกลำง   
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ในวรรณกรรมทำงวิชำกำรไทย มโนทัศน์ “วัฒนธรรมประชำ” (popular culture) จำกส ำนักวิพำกษ์
และวัฒนธรรมศึกษำ เป็นมโนทัศน์ท่ีมักถูกหยิบยกมำใช้อธิบำยปรำกฏกำรณ์เพลงลูกทุ่งไทย เพื่อวิพำกษ์และ
ตรวจสอบควำมสัมพันธ์ทำงอ ำนำจท่ีไหลเวียนในปรำกฏกำรณ์ และสร้ำงข้อถกเถียงเกี่ยวกับบทบำทของ
วัฒนธรรมประชำในระบบเศรษฐกิจทุนนิยม ว่ำจักน ำไปสู่กำรสร้ำงสังคมแห่งควำมหลำกหลำยเท่ำเทียมทำง
วัฒนธรรมได้เพียงใด  

ท้ังนี้ วรรณกรรมทำงวิชำกำรมีทัศนะต่อเพลงลูกทุ่งหมอล ำไทยในฐำนะวัฒนธรรมประชำต่ำงกันและ    
มีแนวทำงท่ีใช้ในกำรเข้ำสู่ปัญหำ (approach) ต่ำงกัน พบว่ำสำมำรถจ ำแนกได้ 3 แนวทำงหลัก ๆ ได้แก่        
1) วัฒนธรรมประชำในฐำนะอุตสำหกรรมวัฒนธรรมมวลชน 2) วัฒนธรรมประชำในฐำนะวัฒนธรรมกำรบริโภค
สมัยใหม่ 3) วัฒนธรรมประชำในฐำนะพื้นท่ีแห่งกำรต่อสู้ทำงกำรเมืองวัฒนธรรม 

บทควำมมีวัตถุประสงค์เพื่ออธิบำยปรำกฏกำรณ์เพลงลูกทุ่งไทยท่ีมีเนื้อหำส่อนัยทำงเพศ ผ่ำนมโนทัศน์
วัฒนธรรมประชำจำก 3 แนวทำงดังกล่ำว ส ำหรับเนื้อหำของบทควำมครั้งนี้แบ่งเป็น 4 ส่วน ส่วนแรก น ำเสนอ
มโนทัศน์เกี่ยวกับวัฒนธรรมประชำโดยสังเขป ส่วนท่ีสอง แนวทำงกำรศึกษำเพลงลูกทุ่งหมอล ำในฐำนะ
อุตสำหกรรมวัฒนธรรมมวลชน ส่วนท่ีสำม แนวทำงกำรศึกษำเพลงลูกทุ่งหมอล ำในฐำนะวัฒนธรรมกำรบริโภค
สมัยใหม ่และ ส่วนท่ีส่ี แนวทำงกำรศึกษำเพลงลูกทุ่งหมอล ำในฐำนะพื้นท่ีแห่งกำรต่อสู้ทำงกำรเมืองวัฒนธรรม 
ดังนี้ 

มโนทัศน์วัฒนธรรมประชา (Popular Culture) 
แนวคิดเกี่ยวกับวัฒนธรรมประชำ มีรำกฐำนทำงมำจำกนักคิดหลำยคนซึ่งต่ำงก็มีทัศนะต่อวัฒนธรรม

ประชำต่ำงกัน ท ำให้วัฒนธรรมประชำมีควำมหมำยเหล่ือมทับกันระหว่ำงกำรเป็นวัฒนธรรมท่ีประชำชนช่ืน
ชอบ และ วัฒนธรรมท่ีเป็นของประชำชน และถูกให้คุณค่ำแตกต่ำงกันไปตำมมุมมองทำงวิชำกำรท่ีหลำกหลำย
ของนักคิดแต่ละคน ด้วยเหตุนี้จอห์น สโตเรย์ (John Storey) นักวิชำกำรด้ำนวัฒนธรรมศึกษำชำวอังกฤษ     
จึงได้สังเครำะห์นิยำมของวัฒนธรรมประชำไว้ 6 นิยำม ซึ่งแต่ละนิยำมมีควำมขัดแย้งกันไม่น้อย ได้แก่ (Storey, 
2009, pp.5-13) 

นิยำมแรก เป็นกำรพิจำรณำวัฒนธรรมประชำในแง่มุมเชิงปริมำณว่ำเป็นวัฒนธรรมซึ่งเป็นท่ีช่ืนชอบของ
ผู้คนจ ำนวนมำก แต่นิยำมนี้ท ำให้เกิดข้อถกเถียงต้ังค ำถำมว่ำศิลปะช้ันสูงหรือผลงำนคลำสสิคบำงช้ินท่ีถูกซื้อ
ขำยและได้รับควำมนิยมจำกผู้ชมจ ำนวนมำกนั้นควรนับรวมว่ำเป็นวัฒนธรรมประชำหรือไม่  

นิยำมท่ีสอง เป็นกำรพิจำรณำวัฒนธรรมประชำในแง่ท่ีอยู่ตรงข้ำม ไม่ตรงตำมมำตรฐำน ด้อยกว่ำ และ
ไม่ใช่วัฒนธรรมช้ันสูง ซึ่งนิยำมแง่นี้ท ำให้วัฒนธรรมประชำเป็นเสมือนเครื่องหมำยบ่งช้ีควำมแตกต่ำงทำงชนช้ัน 
ระหว่ำงวัฒนธรรมของชนช้ันสูง และวัฒนธรมของชนช้ันล่ำง  

นิยำมท่ีสำม เป็นกำรพิจำรณำวัฒนธรรมประชำในแง่ท่ีเป็นวัฒนธรรมมวลชนท่ีผลิตขึ้นมำจ ำนวนมำกใน
ลักษณะเหมือนๆ กัน จำกระบบกำรผลิตสินค้ำแบบอุตสำหกรรมทุนนิยม และเป็นกลไกในกำรครอบง ำมวลชน
ให้เช่ืองและเป็นไปในทำงเดียวกัน  

นิยำมท่ีส่ี  เป็นกำรพิจำรณำวัฒนธรรมประชำในแง่ท่ีเป็นวัฒนธรรมท่ีก ำเนิดขึ้นจำกประชำชน เป็นของ
ประชำชน และเพื่อประชำชน เช่น วัฒนธรรมพื้นบ้ำน วัฒนธรรมของชนช้ันแรงงำน ซึ่งเป็นแหล่งท่ีด ำรงของ
ส ำนึกแห่งกำรต่อต้ำนทุนนิยม แต่นิยำมเช่นนี้มักท ำให้เกิดข้อถกเถียงว่ำ แล้วท้ำยท่ีสุดใครบ้ำงท่ีถือว่ำเป็น
ประชำชน  
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นิยำมท่ีห้ำ เป็นกำรพิจำรณำวัฒนธรรมประชำในแง่ท่ีเป็นพื้นท่ีแห่งกำรต่อสู้ทำงกำรเมืองและวัฒนธรรม
ของกลุ่มพลังต่ำง ๆ ท่ีต่ำงช่วงชิงกำรครองอ ำนำจน ำ ไม่เพียงควำมขัดแย้งทำงชนช้ัน แต่ยังรวมถึงควำมขัดแย้ง
ทำงเช้ือชำติ ชำติพันธุ์ เพศวิธี เพศสภำพ ฯลฯ  

สุดท้ำยนิยำมท่ีหก เป็นกำรพิจำรณำวัฒนธรรมประชำจำกมุมมองหลังสมัยใหม่ ว่ำเป็นวัฒนธรรมท่ีก่อ
ตัวขึ้นจำกควำมทันสมัยในชุมชนเมืองขนำดใหญ่ ท ำให้เกิดรูปแบบกำรบริโภควัฒนธรรมสมัยใหม่ โดยไม่
แบ่งแยกวัฒนธรรมช้ันสูงออกจำกวัฒนธรรมประชำ ไม่มีวัฒนธรรมท่ีแท้จริง เนื่องจำกทุกวัฒนธรรมต่ำงถูกท ำ
ให้เป็นสินค้ำท้ังส้ิน 

อย่ำงไรก็ดี จำกกำรท่ีผู้เขียนได้ทบทวนวรรณกรรมวิชำกำรในไทยท่ีศึกษำปรำกฏกำรณ์เพลงลูกทุ่งไทย ในฐำนะ
วัฒนธรรมประชำนิยม พบว่ำ สำมำรถจ ำแนกมุมมองของกำรศึกษำท่ีมีต่อเพลงลูกทุ่งไทยในฐำนะวัฒนธรรมประชำ
ได้ 3 แนวทำง ได้แก่ 1) วัฒนธรรมประชำในฐำนะอุตสำหกรรมวัฒนธรรมมวลชน 2) วัฒนธรรมประชำ         
ในฐำนะวัฒนธรรมกำรบริโภคสมัยใหม่ 3) วัฒนธรรมประชำในฐำนะพื้นท่ีแห่งกำรต่อสู้ทำงกำรเมืองวัฒนธรรม 

ในเนื้อหำส่วนต่อไปนี้ ผู้เขียนจะน ำเสนอหลักกำรโดยสังเขปเกี่ยวกับวัฒนธรรมประชำท้ัง 3 แนวทำง 
ตลอดจนยกตัวอย่ำงข้อสันนิษฐำนทำงทฤษฎีท่ีเป็นไปได้ในกำรอธิบำยปรำกฏกำรณ์เพลงลูกทุ่งไทยท่ีมีเนื้อหำ
ส่อนัยทำงเพศผ่ำนแต่ละแนวทำงกำรศึกษำข้ำงต้น รวมท้ังยกตัวอย่ำงวรรณกรรมทำงวิชำกำรท่ีศึกษำเพลง
ลูกทุ่งไทยในฐำนะวัฒนธรรมประชำจำกแต่ละแนวทำง ดังต่อไปนี้  

อุตสาหกรรมวัฒนธรรมมวลชน: การเติบโตของลูกทุ่งสัปดนในอุตสาหกรรมบันเทิง 
กำรปฏิวัติระบบอุตสำหกรรมสมัยใหม่ก่อให้เกิดกำรผลิตสินค้ำเพื่อมวลชนจ ำนวนมำก กำรแห่แหน

บริโภคและบูชำคล่ังใคล้ส่ิงท่ีเหมือนๆ กันนี้ เรียกว่ำวัฒนธรรมมวลชน หรือวัฒนธรรมประชำ ท้ังนักวิชำกำร  
ปีกขวำและปีกซ้ำยต่ำงมีมุมมองต่อวัฒนธรรมประชำในแง่ลบ โดยมองว่ำเป็นวัฒนธรรมบริโภคภำยใต้ระบบ
ตลำดทุนนิยม ท่ีผลิตโดยนำยทุนเพื่อเป็นสินค้ำท่ีซื้อขำยได้ ง่ำยต่อกำรบริโภคและไม่ประเทืองสติปัญญำ         
จึงมิใช่วัฒนธรรมท่ีผลิตโดยประชำชนอย่ำงแท้จริง (Barker & Jane, 2016, p.57) 

นักวิชำกำรฝ่ำยซ้ำยจำกส ำนักแฟรงเฟิร์ต (Frankfurt school) อย่ำงธีโอดอร์ อดอร์เนอร์ (Theodor 
Adorno) และแม็ก ฮอร์กไฮเมอร์ (Max Horkheimer) ซึ่งมีทัศนคติต่อวัฒนธรรมประชำในแง่ลบ ได้เสนอ
แนวคิดเรื่อง “อุตสำหกรรมวัฒนธรรม” (culture industry) เพื่อช้ีว่ำวัฒนธรรมประชำท้ังหลำย ไม่ได้เป็น
ผลผลิตของมวลชน หำกแต่เป็นเพียงสินค้ำทำงวัฒนธรรมท่ีนำยทุนผลิตขึ้น เพื่อแสวงหำผลก ำไร ผ่ำนกำรผลิต
ในระบบอุตสำหกรรม โดยเฉพำะในอุตสำหกรรมวัฒนธรรมควำมบันเทิงนั้น อดอร์โนเห็นว่ำเป็นกลไกหนึ่งใน
กำรปกป้องระบบของสังคม ท่ีท ำให้ประชำชนเกิดควำมพึงพอใจ หลงลืมควำมเจ็บปวด กลบเกล่ือนควำม
อ่อนแอส้ินหวัง หลบหนีออกจำกควำมคิดของควำมรู้สึกต่อต้ำน (Adorno, 1998, p.144) 

“เพลงป๊อป (popular music)” หรือเพลงประชำนิยม เป็นสินค้ำวัฒนธรรมประชำท่ีอดอร์โนโจมตี 
อดอร์โนเลือกวิพำกษ์ “เพลงแจ๊ส” ด้วยแนวคิดวิพำกษ์ผสำนกับทฤษฎีจิตวิเครำะห์ โดยช้ีให้เห็นว่ำเพลงประชำ
นิยมท้ังหลำยเป็นสินค้ำในอุตสำหกรรมวัฒนธรรม เนื่องด้วยลักษณะดังนี้ 

1. เป็นส่ิงท่ีถูกสร้ำงแบบเหมือนๆ กัน ด้วยโครงสร้ำงแบบเดียวกัน ผ่ำนกลวิธีกำรประพันธ์เพลงด้วย
กระบวนกำรท ำให้เกิดควำมเป็นมำตรฐำน (standardization) ท ำให้ผู้ฟังเสพได้ง่ำยขึ้น จนท ำให้ผู้ฟังสูญเสีย
ศักยภำพในกำรตั้งค ำถำมและปฏิเสธ น ำไปสู่ควำมพึงพอใจง่ำย ๆ ต่อส่ิงท่ีระบบหยิบยื่นให้ 

2. เพลงท้ังหมดอยู่ใต้มำตรฐำนแบบเดียวกัน แต่ใช้กลยุทธ์กำรสร้ำงควำมแตกต่ำงของเพลงต่ำง ๆ     
เพื่อตอบสนองรสนิยมของผู้บริ โภคแต่ละกลุ่ม ซึ่ ง เป็นกำรสร้ำงควำมเป็นปัจเจกเทียม (pseudo-
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individualization) หรือมำยำภำพเรื่องรสนิยมให้ผู้บริโภคเช่ือว่ำตนเองมีอิสระท่ีจะคิดฝันได้ จนผู้ชมประทับใจ
ในแม่พิมพ์แบบเดียวกัน แต่หลงคิดไปเองว่ำนั่นเป็นควำมแตกต่ำง 

3. เพรำะเป็นสินค้ำส ำเร็จรูปท่ีฟังได้ง่ำย ผู้ฟังไม่ต้องใช้ควำมพยำยำมในกำรฟัง จึงสูญเสียควำมสำมำรถ
ในกำรเช่ือมโยงองค์ประกอบของเพลงเพื่อค้นหำและแปลควำมหมำยจำกกำรฟังเพลง ท ำให้เกิดควำมสุขกับ
กำรฟังแบบแยกส่วน เหมือนกับสุขสมทำงเพศช่ัวขณะท่ีได้เสพวัตถุบำงช้ิน (fetishism) (Adorno, 1991,     
pp.41-43) 

จำกทัศนะอดอร์เนอร์ในกำรมองวัฒนธรรมประชำในฐำนะอุตสำหกรรมวัฒนธรรม ใน 3 ประเด็นข้ำงต้นนี้  
สำมำรถน ำมำเทียบเคียงกับปรำกฏกำรณ์เพลงลูกทุ่งท่ีมีเนื้อหำส่อนัยเรื่องเพศท่ีได้รับควำมนิยมจนกลำยเป็น
วัฒนธรรมประชำ ดังนี้ 

1. ความสัมพันธ์เชิงอ านาจในระบบทุนนิยมที่ท าให้วัฒนธรรมกลายเป็นสินค้า จำกทัศนะของอดอร์โน
อำจกล่ำวได้ว่ำเพลงลูกทุ่งท่ีส่อนัยเรื่องเพศนี้ เกิดจำกกำรเติบโตของธุรกิจบันเทิงท่ีมุ่งหวังผลก ำไร ภำยใต้ระบบ
ตลำดและทุนนิยม องค์ประกอบต่ำง ๆ ไม่ว่ำจะเป็นท่วงท่ำลีลำเต้นยั่วยวน เนื้อเพลงล่อแหลม กำรแต่งกำย
อวดสัดส่วนของศิลปิน จึงมีสถำนะเป็นสินค้ำในอุตสำหกรรมวัฒนธรรมเพื่อตอบสนองกลไกตลำด และมุ่งให้
ค่ำยเพลงได้รับผลก ำไร หำใช่วัฒนธรรมท่ีผลิตโดยประชำชนไม่ แต่เป็นควำมสัมพันธ์เชิงอ ำนำจระหว่ำงค่ำยเพลง
และศิลปินในระบบกำรผลิตแบบทุนนิยม เจ้ำของค่ำยเพลงต่ำง ๆ ไม่ว่ำจะเป็นค่ำยเพลง “อำร์ สยำม” “ท๊อปไลน์” 
ฯลฯ เป็นผู้ท่ีมีอ ำนำจทำงเศรษฐกิจและควบคุมกำรผลิต และประชำสัมพันธ์สร้ำงช่ือเสียง ส่วนศิลปิน นักร้อง 
นักแต่งเพลง มีสถำนะเป็นแรงงำนผู้ถูกควบคุมด้วยข้อตกลงทำงธุรกิจ ถูกท ำให้มีภำพลักษณ์และตัวตนท่ี     
“โป๊เปลือย” “ยั่วยวน” “สัปดน” ผ่ำนท่ำเต้นกระตุ้นเร้ำทำงเพศและเนื้อเพลงท่ีเต็มไปด้วยเรื่องทะล่ึง 
เนื่องจำกภำพลักษณ์เหล่ำนี้เป็นสินค้ำท่ี “ขำยได้” จึงถูกน ำมำ “ผลิตซ้ ำ” เพื่อตอบสนองกลไกกำรตลำดท่ี
ต้องกำรควำมบันเทิงหย่อนใจ 

กำรศึกษำควำมสัมพันธ์เชิงอ ำนำจด้ำนเศรษฐกิจกำรเมืองในกระบวนกำรผลิตเพลงลูกทุ่งไทยนี้ ปรำกฏ
ในงำนวิจัยของสำทร ศรีเกตุ (2557, หน้ำ 201) ซึ่งช้ีให้เห็นว่ำกำรเติบโตของธุรกิจเทปเพลงและกำรแก้ไข
พระรำชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ.2521 ส่งผลให้กำรผลิตเพลงลูกทุ่งเข้ำสู่ระบบอุตสำหกรรมทุนนิยม โครงสร้ำง
อ ำนำจในกระบวนกำรผลิตเปล่ียนไปจำกเดิม ฝ่ำยทุนเป็นผู้มีอ ำนำจเหนือกว่ำศิลปินที่ส่วนใหญ่เป็นเพียงลูกจ้ำง
ของบริษัทและมีอ ำนำจอิสระน้อยในกำรท ำงำน ภำพลักษณ์ของศิลปินเกิดจำกนโยบำยของนำยทุนเพื่อ
ตอบสนองตลำด ดังเช่น ภำพลักษณ์ของพุ่มพวง ดวงจันทร์ เกิดจำกควำมโด่งดังของผลงำน “เพลงอื้อหือหล่อ
จัง” และ “เพลงกระแซะเข้ำมำซิ” ค่ำยเพลงจึงได้สร้ำงภำพลักษณ์ให้แก่พุ่มพวง ดวงจันทร์ ท้ังด้ำนบุคลิกภำพ 
กำรแต่งกำย ลีลำกำรร้อง กำรเต้น ให้สอดรับกับแนวเพลงสมัยนิยม และพลิกภำพลักษณ์ของผู้หญิงจำกท่ีเคย
เก็บกดควำมรู้สึก มำเป็นผู้หญิงท่ีกล้ำเปิดเผย  

2. การท าให้มีความเป็นมาตรฐานเดียวกัน เนื่องจำกเพลงลูกทุ่งไทยท่ีมีเนื้อหำส่อนัยเรื่องเพศนี้ถูกผลิต
เป็นสินค้ำควำมบันเทิงเพื่อแสวงหำก ำไรสูงสุด นำยทุนจึงต้องพยำยำมท ำให้เสียต้นทุนต่ำง  ๆ น้อยท่ีสุด        
ท้ังต้นทุนเงินและต้นทุนเวลำ ย่อมส่งผลให้คุณภำพของงำนเพลงเส่ือมถอย เป็นกำรลดทอนสุนทรียภำพทำง
ศิลปะลง กลวิธีกำรประพันธ์เพลง ค ำร้อง และท่ำเต้นจึงมีลักษณะส ำเร็จรูปเป็น “กำรท ำให้เป็นมำตรฐำน
เดียวกัน” คือ ใช้ค ำร้องส ำเนียงลูกคอภำษำอีสำนผสมกับภำษำแสลง ภำษำวัยรุ่นหรือภำษำอังกฤษท่ีก ำลังนิยม 
เนื้อหำง่ำยๆ ไม่ซับซ้อน พูดถึงควำมรัก ควำมปรำรถนำทำงเพศ และหยิบใช้องค์ประกอบต่ำง ๆ ซึ่งเป็นท่ีนิยม
อยู่แล้วในตลำด อ้ำงอิงวัฒนธรรมเกำหลี ญี่ปุ่น อเมริกำ เช่น ท ำนองดนตรีสำกลสมัยนิยมและท่ำเต้นยั่วเย้ำ    
เร้ำใจ ภำพลักษณ์กำรแต่งกำยและพฤติกรรมแบบสมัยนิยม สวมกระโปรงส้ันและเส้ืออวดสัดส่วน เน้นฉำก    
ในผับและร้ำนเหล้ำ    
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โครงสร้ำงกำรแต่งเพลงก็มีมำตรฐำนไม่ต่ำงกัน โดยเพลงจะมีควำมยำวประมำณ 3-5 นำที ประกอบด้วย
ท่อนหลัก (verse) และท่อนคอรัส (chorus) ซึ่งเป็นท่อนท่ีส่อนัยทำงเพศท่ีสุดท่ีน ำมำร้องซ้ ำเพื่อให้ใจติดหูผู้ฟัง
มำกท่ีสุด เช่น “อ้ำยๆ จ๋ำขยับเข้ำมำปล่อยน้ ำใส่นำให้แหน่ น้องๆ จ๋ำป๊ำดคันแทนำน้องคือใหญ่คักแท้” จำก 
“เพลงปล่อยน้ ำใส่นำน้อง” หรือท่อน “น้องสิ..ล้ำงหอย ล้ำงหอย ล้ำงหอย ล้ำงหอยคอยอ้ำย” จำก “เพลงล้ำงหอย
คอยอ้ำย” หรือท่อน “คันหูไม่รู้เป็นอะไร เอำส ำลีมำปั่นก็ไม่หำย” จำก “เพลงคันหู” เพื่อให้เพลงฟังง่ำย       
ไม่ต้องอำศัยกำรครุ่นคิดตีควำม มุ่งเน้นควำมสนุกบันเทิง ผ่อนคลำยควำมตึงเครียดแต่เพียงอย่ำงเดียว  

กระบวนกำรท ำให้เป็นมำตรฐำนเดียวกันในเพลงลูกทุ่งอีสำนนี้ ประยุทธ วรรณอุดม (2549, หน้ำ 107) 
ได้กล่ำวถึงในกำรวิเครำะห์เส้นทำงสำยอุตสำหกรรมวัฒนธรรมของเพลงหมอล ำว่ำ นับจำก พ.ศ.2481 ท่ีมีกำร
น ำหมอล ำบันทึกเสียงเพื่อจ ำหน่ำย ท ำให้หมอล ำกลำยเป็น “โรงงำนกำรแสดงเคล่ือนท่ี” ขนำดใหญ่ หมอล ำ
หันมำเน้นควำมบันเทิงมำกกว่ำพิธีกรรม หมอล ำส่วนหนึ่งสูญหำยเพรำะขำยไม่ได้ในยุคอุตสำหกรรมวัฒนธรรม 
ส่วนกำรผลิตหมอล ำท่ีมีอยู่นั้น เป็นไปเพื่อผลก ำไรทำงธุรกิจเป็นส ำคัญ เนื่องจำกระบบอุตสำหกรรมท่ีเน้นกำร
ผลิตในปริมำณมำก ลงทุนน้อย ลดควำมเส่ียงตำมหลักกำรต้นทุนก ำไรเชิงอุตสำหกรรม ท ำให้รูปแบบของเพลง
เป็นมำตรฐำนเหมือนกันตำมท่ีตลำดนิยม หมอล ำแต่ละคณะก็จะมีรูปแบบท่ีเป็นมำตรฐำนในสำยตำผู้ชม เช่น 
มีเวทีขนำดกว้ำง มีเครื่องเสียงและล ำโพงแบบแขวน มีไฟแสงสีจ ำนวนมำก มีป้ำยช่ือขนำดใหญ่ และมีหำง
เครื่องเต็มเวที มีสูตรกำรจัดแสดงตำยตัว ส่วนเนื้อหำก็มักน ำของท่ีอยู่ใกล้ตัวท่ีเป็น “ของใหม่” มำดัดแปลง 
เช่น ท่ำเต้นสมัยใหม่ ท่ีไม่ต้องใช้ควำมพิถีพิถันหรือทักษะฝีมือนัก แต่เน้นส่ิงท่ีตลำดก ำลังนิยม เพื่อตอบสนอง
ควำมต้องกำรเสพควำมบันเทิงเป็นส ำคัญ  

3. การสร้างความเป็นปัจเจกเทียมและความคลั่งใคล้หลงใหลจากการฟังเพลง แม้เพลงลูกทุ่งไทยท่ีมี
เนื้อหำส่อนัยเรื่องเพศ อำจมีรำยละเอียดบิดเพี้ยนท่ีดูเหมือนว่ำมีเอกลักษณ์ต่ำงกัน  เช่น ท่อนร้องท่ีว่ำ “เฮำแค่
ผู้สำวขำเลำะ บ่แม่นผู้สำวขำเรียน” ใน “เพลงผู้สำวชำเลำะ” อำจเป็นตัวแทนของเด็กวัยรุ่นหญิงท่ีต้องกำรหัน
หลังให้กับระบบกำรศึกษำ ส่วนท่อน “น้องเฮ็ดเพื่อปำกท้อง ครอบครัวพี่น้อง ให้เพิ่นสบำย” ใน “เพลงครำง
ช่ืออ้ำยแน” อำจเป็นตัวแทนผู้หญิงในชนบทท่ีเผชิญควำมเหล่ือมล้ ำทำงเศรษฐกิจจนต้องใช้เรือนกำยเป็นบันได
สู่ควำมมั่งมีทำงวัตถุ ท่อนร้องเลียนแบบเสียงครำงขณะร่วมเพศอย่ำง “อุ๊ย อุ๊ยอุ๊ย อุ๊ย อุ๊ย” ใน “เพลงครำง    
ช่ืออ้ำยแน” ก็ยังเป็นตัวแทนผู้หญิงท่ีพลิกขึ้นมำมีอ ำนำจทำงเพศจนท ำให้ผู้ชำยสยบยอมต้องวอนขอ ส่วนใน 
“เพลงคันหู”  ซึ่งมีลีลำกำรเต้นด้วยกำรท ำทีว่ำเกำอวัยวะทำงเพศ  ดูจะเป็นตัวแทนของสิทธิเสรีภำพในกำร
เปิดเผยควำมปรำรถนำทำงเพศของผู้หญิง จำกตัวอย่ำงกำรตีควำมเหล่ำนี้ จะเห็นได้ว่ำแต่ละเพลงเป็นตัวแทน
ของคนแต่ละกลุ่ม  จนดูเหมือนว่ำผู้ฟังเพลงมีทำงเลือกเสรีท่ีจะฟังเพลงเพื่อตอบสนองอุดมกำรณ์ของตนเอง แต่
ท้ังหมดนั่นเป็นเพียง “กำรสร้ำงควำมเป็นปัจเจกเทียม” หรืออุดมกำรณ์หลอกลวงตำมทัศนะของอดอร์โน
เท่ำนั้น เพรำะถึงท่ีสุดแล้วเนื้อเพลงท่ีผลิตออกมำเป็นเพียงสินค้ำท่ีผ่ำนกระบวนกำรคิดและผลิตจำกนำยทุน   
ท ำทีท่ำอยู่เคียงข้ำงผู้ฟัง แต่ท้ำยท่ีสุดก็เพียงเพื่อให้ผู้ฟังได้ระบำยควำมคับข้องใจ กล่อมให้ผู้ฟังจ ำนนต่อระบบ 
และสุดท้ำยผลประโยชน์ก็ตกอยู่ท่ีนำยทุน  

ด้วยลักษณะท่ีแตกต่ำงจำกกำรฟังเพลงพื้นบ้ำนในอดีตท่ีมักแฝงปรัชญำของชีวิตให้ตีควำม เพลงลูกทุ่ง
ไทยท่ีมีเนื้อหำส่อนัยเรื่องเพศนี้จึงเป็นเพียงสินค้ำส ำเร็จรูปท่ีถูกบรรจุใส่ห่อและหยิบยื่นให้เสพได้ง่ำย ๆ ผู้ฟัง   
ไม่ต้องใช้พลังควำมคิด ไม่ต้องออกแรงแสวงหำหรือตีควำมหมำยในบทเพลง จึงท ำให้เพลงเหล่ำนี้กลำยเป็นเพียง
เครื่องมือเพื่อพักผ่อนหย่อนใจ ให้ผู้ฟังส ำรำญคล่ังใคล้หลงไหลไปกับควำมบันเทิงสุดเหวี่ยงจำกกำรฟังเพลง 
ปลดปล่อยและปลดแอกตัวตนเพียงช่ัววูบช่ัววำบ จำกกำรเสพสมองค์ประกอบต่ำง ๆ ในเพลง เช่น ท่ำเต้นชวน
ให้ปลดปล่อย เส้ือผ้ำสวยงำมฉำบฉวย ค ำร้องทะล่ึงหยำบโลน ท ำนองเร้ำใจ จนท ำให้ผู้ฟังสูญเสียควำมสำมำรถ
ด้ำนสติปัญญำในท่ีสุด  
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กำรสร้ำงควำมเป็นปัจเจกเทียมหรืออุดมกำรณ์หลอกลวงในเพลงลูกทุ่งสมัยใหม่ สอดคล้องกับงำนศึกษำ
ของอุกฤษฏ์ จอมยิ้ม (2559, หน้ำ 65-103) ซึ่งช้ีให้เห็นว่ำค่ำยเพลงใหญ่ท่ีเป็นนำยทุนมีบทบำทยิ่งในกำรกำร
น ำวัฒนธรรมควำมบันเทิงอีสำนมำขำย โดยผลิตสร้ำงควำมเป็นอีสำนขึ้นมำให้เข้ำกับกระแสควำมทันสมัยของ
สังคมเมืองเพื่อให้เสพและเข้ำถึงง่ำย และสร้ำงศิลปินให้เป็น “ตัวแทน” ของคนอีสำนเพื่อรับใช้ในพื้นท่ีสถำน
บันเทิง เชน เป็นตัวแทนของคนใชแรงงำน คนพลัดถิ่น ผู้หญิงอีสำน คนติดดิน เพื่อให้เกิดควำมแตกต่ำงท่ำมกลำง
สถำนบันเทิงท่ีมีดำษด่ืนในกรุงเทพมหำนคร เช่นเดียวกับบทวิเครำะห์ของอรวรรณ ชมดง และอรทัย เพียยุระ 
(2557, หน้ำ 77-98) ท่ีวิเครำะห์มิติทำงเพศวิถีในวรรณกรรมเพลงลูกทุ่งว่ำ แม้เนื้อหำเพลงฟังเหมือนจะเป็น
ตัวแทนควำมเท่ำเทียมเรื่องเพศ แต่แท้ท่ีจริงแล้ว เพลงเหล่ำนี้กลับถูกผลิตขึ้นภำยใต้อิทธิพลของนักประพันธ์
ชำยเพื่อตอบสนองสังคมทุนนิยมชำยเป็นใหญ่ โดยมุ่งท ำให้เพลงเกิดกระแสเพื่อผลก ำไร ด้วยกำรสร้ำงเนื้อหำ
เพลงให้เข้ำกับยุคสมัยและสอดคล้องกับกลุ่มผู้ฟัง โดยเปล่ียนจำกเรื่องรำวของคนชนบท กลำยเป็นเรื่องรำว
ของหนุ่มสำวสมัยใหม่ ในยุคของทุนนิยม สร้ำงให้ผู้หญิงเป็นเพศท่ีไม่สนใจสังคม มีอิสระในกำรเลือกคู่ครอง 
กล้ำกล่ำวถึงเรื่องเพศ ซึ่งเคยเป็นเรื่องน่ำอำย ใช้ค ำเรียกควำมสัมพันธ์ใหม่ๆ ระหว่ำงหญิงชำยตำมสมัยนิยม     
ไม่ว่ำจะเป็น “แฟนเก็บ” “แฟนน้อย” “กิ๊ก” หรือ “กั๊ก  

เทียบเคียงกับทัศนะของอดอร์โนแล้ว นับว่ำเพลงลูกทุ่งไทยท่ีมีเนื้อหำส่อนัยเรื่องเพศนี้เป็นปฏิปักษ์ต่อ
วัฒนธรรมท่ีเป็นของชำวอีสำนจริง ๆ ด้วยเป็นผลผลิตของส่ือมวลชนท่ีฉุดรั้งผู้ฟังให้จ ำนนหลงใหลอยู่กับควำม
พึงพอใจท่ีทุนนิยมหยิบยื่นให้ คล่ังไคล้ไปกับควำมบันเทิงฉำบฉวยท่ีตอบสนองควำมกระหำยอยำกและหมกมุ่น
ในเรื่องเพศ กำมรำคะ ควำมรัก และ วัตถุนิยม จนปิดกั้นสติปัญญำในกำรคิดวิพำกษ์หรือตั้งค ำถำมต่อสังคม 

อย่ำงไรก็ดี ทัศนะนี้ดูเหมือนจะเป็นกำรแบ่งแยกและตัดสินคุณค่ำควำมเป็นวัฒนธรรมช้ันดีและ
วัฒนธรรมช้ันเลว ตลอดจนมองผู้รับสำรว่ำมีลักษณะเฉื่อยชำ (passive) และถูกครอบง ำได้โดยง่ำย บริโภค
เพียงเพื่อไขว่คว้ำหำควำมฝันท่ีเป็นภำพลวงตำ เป็นกำรปฏิเสธบทบำทของผู้บริโภคหรือผู้รับสำรท่ีจะมีอิสระ 
ในกำรต่อต้ำน ท้ำทำย และฉวยใช้สินค้ำวัฒนธรรมท่ีไม่ได้เป็นไปตำมแนวทำงท่ีนำยทุนในระบบอุตสำหกรรม
วัฒนธรรมวำงไว้ ดังนั้น จึงมีแนวทำงกำรศึกษำวัฒนธรรมประชำอีกแนวทำง ท่ีพยำยำมเผยให้เห็นบทบำทกำร
ต่อรองท้ังของผู้บริโภคและศิลปิน ผู้มิได้จ ำนนอยู่ในระบบอุตสำหกรรมทำงวัฒนธรรมเสมอไป ดังจะกล่ำวถึงใน
ส่วนถัดไปนี้ 

การบริโภคสมัยใหม่: ความทะลึ่งในเพลงลูกทุ่งและประสบการณ์บริโภคของผู้ฟัง  
ในขณะท่ีกำรวิเครำะห์อุตสำหกรรมวัฒนธรรมของอดอร์โนนั้น ดูรำวกับเป็นมุมมองแบบคนช้ันสูงท่ีมอง

วัฒนธรรมประชำในแง่ลบ ให้ควำมส ำคัญกับกำรผลิตในอุตสำหกรรมวัฒนธรรมแบบทุนนิยมมำกจนเกินไป   
จนละเลยขั้นตอนกำรบริโภคหรือประสบกำรณ์ของผู้บริโภค ท ำให้มีกลุ่มนักคิดจ ำนวนหนึ่งเสนอมุมมองใหม่
เกี่ยวกับกำรผลิตและกำรบริโภคทำงวัฒนธรรม สำมำรถอธิบำยโดยสังเขป ดังนี้  

1. ในมิติของกำรผลิตทำงวัฒนธรรม วอลเตอร์ เบนจำมิน (Walter Benjamin) เสนอแนวคิดท่ีโต้แย้ง
กับอดอร์โน เขำเสนอแนวคิด “กำรผลิตซ้ ำเชิงกลไก” ช้ีให้เห็นศักยภำพของกำรปฏิวัติกำรเปล่ียนเทคโนโลยีใน
กำรผลิต ว่ำเป็นกำรสลำยคุณลักษณะด้ังเดิมของวัฒนธรรมและศิลปะ จำกเดิมท่ีศิลปะวัฒนธรรมเป็นของ
ศักด์ิสิทธิ์หรือมีรัศมี (aura) ท่ีห่ำงไกลจำกผู้ชม แต่เทคโนโลยีท ำให้ศิลปะถูกอัดส ำเนำเพื่อผลิตซ้ ำได้ไม่จ ำกัด 
เป็นกำรปลดปล่อยงำนศิลปะจำกกรงขังของควำมศักด์ิสิทธิ์ ท ำให้กำรสร้ำงควำมหมำยทำงวัฒนธรรมถูกกู้คืน   
สู่ผู้ชม ผู้บริโภคสำมำรถสร้ำงควำมหมำยได้จำกกำรบริโภค ซึ่งเบนจำมินเห็นว่ำนี่คือวิถีประชำธิปไตยท่ีแท้จริง 
(Benjamin, 2008, pp.22-23) 
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ส่วนวัฒนธรรมใดจะได้ผลิตซ้ ำเพื่อสืบทอดนั้น เรย์มอนด์ วิลเลียม (Raymond Williams)  เสนอแนวคิด 
“ประเพณีกำรเลือกสรรทำงวัฒนธรรม” ไม่ว่ำวัฒนธรรมด้ังเดิมแท้จริงคืออะไร แต่วัฒนธรรมท่ีคงอยู่ต่อไปจะ
ถูกเลือก ปรับแต่ง ตีควำมใหม่ อธิบำยใหม่ผ่ำนประเพณีกำรเลือกสรรทำงวัฒนธรรม ให้เข้ำกับวิถีชีวิตและ
ควำมต้องกำรของคนในปัจจุบันเพื่อให้สำมำรถด ำรงต่อไปในวัฒนธรรมร่วมสมัย (Storey, 2009, p.46)   

2. ในมิติของกำรบริโภคทำงวัฒนธรรม นักคิดส่วนหนึ่งมิได้มองแต่ด้ำนท่ีผู้บริโภคถูกครอบง ำ หลำยครั้ง
ผู้บริโภคหยิบยืม ฉวยใช้ คัดสรร จัดเรียง องค์ประกอบของสินค้ำท่ีบริโภค ในแนวทำงใหม่ท่ีอำจแตกต่ำงจำกท่ี
ผู้ผลิตต้องกำร อันเป็นกิจกรรมเชิงสร้ำงสรรค์ของผู้บริโภคในกำรผลิตสร้ำงควำมหมำยผ่ำนกำรบริโภค (Barker 
& Jane, 2016, p.59) หนึ่งในนักคิดท่ีเห็นเช่นเดียวกับหลักกำรนี้คือ จอห์น ฟิสค์ (John Fiske, 1989, p.24) 
ซึ่งเสนอว่ำ วัฒนธรรมประชำถูกสร้ำงขึ้นโดยประชำชน ไม่ใช่ผลผลิตจำกอุตสำหกรรมวัฒนธรรม ส่ิงท่ีอุตสำหกรรม
วัฒนธรรมท ำได้ก็คือกำรผลิตช้ินส่วนทรัพยำกรวัฒนธรรมขึ้นมำ แต่ประชำชนเป็นผู้ก่อรูปวัฒนธรรมเหล่ำนั้น
ผ่ำนกำรบริโภค 

กำรศึกษำประสบกำรณ์กำรบริโภคของผู้รับสำรได้รับควำมสนใจจำกนักคิดหลังสมัยใหม่ ซึ่งไม่ต้องกำร
แบ่งแยกวัฒนธรรมช้ันสูงช้ันต่ ำอีกต่อไป วัฒนธรรมท่ีแท้จริงไม่อำจแยกขำดจำกวัฒนธรรมท่ีซื้อขำย เพรำะ
วัฒนธรรมท้ังหลำยล้วนแล้วแต่ถูกท ำให้กลำยเป็นสินค้ำเพื่อแลกเปล่ียนท้ังส้ิน (Storey, 2009, p.12) หนึ่งใน
นักคิดกลุ่มนี้คือ ฌอง โบดริยำร์ด (Jean Baudrillard) ซึ่งมองว่ำวัฒนธรรมในยุคหลังสมัยใหม่เป็น “ภำพมำยำ
จ ำลอง” (simulacrum) ท่ีปรำศจำกแหล่งก ำเนิด ตัวอย่ำงเช่น เทปเพลง ท่ีถูกอัดซ้ ำแล้วซ้ ำเล่ำนั้น เรำไม่
สำมำรถท่ีจะแบ่งแยกระหว่ำงส่ิงจ ำลองและของจริงต้นฉบับได้อีกต่อไป (Storey, 2009, p.187) โบดริยำร์ด
เห็นว่ำควำมจริงท้ังหลำยถูกสร้ำงให้เป็นควำมจริงแบบจ ำลอง เขำอ้ำงถึงดีสนีย์แลนด์ (Baudrillard, 1983, 
pp.22-25) ดีสนีย์แลนด์เป็นแบบจ ำลองท่ีสมบูรณ์แบบท่ีเต็มไปด้วยภำพลวงตำและควำมฝัน ท่ีจ ำลองตนเอง
เป็นอเมริกำ และท ำให้ชำวอเมริกันเช่ือว่ำอเมริกำเป็นดินแดนแห่งควำมฝัน โบดริยำร์ดยังได้เสนอแนวคิดเรื่อง 
“ตรรกะแห่งกำรบริโภค” (Baudrillard, 1999, p.49) แนวคิดนี้เสนอว่ำนอกจำกมนุษย์จะใช้สอยสินค้ำใน
เชิงอรรถประโยชน์แล้ว มนุษย์ยังมีกำรใช้สอยมูลค่ำเชิงสัญญะ เช่น กำรบริโภคเกียรติภูมิ เพื่อแสดงควำม
แตกต่ำงและสร้ำงอัตลักษณ์แก่ตนเอง 

จำกทัศนะของนักคิดต่ำง ๆ ท่ีมีต่อวัฒนธรรมประชำ ท้ังเบนจำมิน วิลเลียม ฟิสค์ และโบดริยำร์ด 
สำมำรถสรุปเป็น 2 ประเด็นหลักได้ คือ กระบวนกำรผลิตซ้ ำทำงวัฒนธรรมในโลกสมัยใหม่ และกำรบริโภคเชิง
สร้ำงสรรค์ของกลุ่มผู้บริโภค ซึ่งสำมำรถน ำมำเทียบเคียงกับปรำกฏกำรณ์เพลงลูกทุ่งท่ีมีเนื้อหำส่อนัยเรื่องเพศ 
ดังนี้ 

1. การผลิตซ้ าทางวัฒนธรรมในโลกสมัยใหม่ อำจกล่ำวได้ว่ำเทคโนโลยีสมัยใหม่โดยเฉพำะเทคโนโลยี
ดิจิทัลได้สร้ำง “กำรผลิตซ้ ำเชิงกลไก” แกว่งกำรเพลงสมัยใหม่ ท ำให้เพลงลูกทุ่งไทยท่ีมีเนื้อหำส่อนัยทำงเพศนี้
สำมำรถแพร่กระจำยเข้ำถึงผู้คนได้กว้ำงขวำงขึ้น จำกเดิมท่ีวัฒนธรรมเรื่องเพศถูกเก็บง ำในพื้นท่ีส่วนตัวหรือ
พื้นท่ีพิธีกรรมเท่ำนั้น เทคโนโลยีสมัยใหม่ได้ท ำลำยรัศมี (aura) ท่ีบดบังวัฒนธรรมเรื่องเพศ ผ่ำนกำรผลิตซ้ ำแล้ว
ซ้ ำเล่ำ และแพร่กระจำยทุกหนแห่งจนกลำยเป็นเรื่องธรรมดำท่ีไม่ว่ำใครก็พูดถึงได้อย่ำงเปิดเผย กำรผลิตซ้ ำ
เพลงท่ีมีเนื้อหำโป๊เปลือยยังได้ส่ันคลอนรสนิยมวัฒนธรรมช้ันสูงท่ีมุ่งควบคุมมำตรฐำนสุนทรียภำพและกดทับ
เรื่องโป๊เปลือยให้เป็นเรื่องอุจำด เทคโนโลยีท ำให้เพลงท่ีถูกมองว่ำ “อุจำดหู” ถูกผลิตซ้ ำแพร่กระจำยในพื้นท่ี
สำธำรณะ ปลดเปล้ืองควำมศักด์ิสิทธิ์เชิงศิลปะของกำรฟังเพลง เพื่อให้กำรฟังเพลงกลำยเป็นพื้นท่ีของกลุ่ม
ผู้ชมท่ีเป็นคนสำมัญอย่ำงแท้จริง ผู้บริโภคสำมำรถท่ีจะเลือกเสพได้ตำมท่ีใจปรำรถนำ โดยไม่จ ำเป็นต้องกังวล
ว่ำเป็นศิลปะของคนช้ันสูงหรือคนช้ันต่ ำ กำรท่ีเพลง “สัปดน” เต็มไปด้วนเนื้อหำ “อุจำดหู” มีมูลค่ำทำง
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เศรษฐกิจท่ีมหำศำลเป็นเสมือนชัยชนะและเป็นกำรโต้ตอบสังคมท่ีมักคอยก ำหนดว่ำ เพลงท่ีดีและศิลปินท่ีดี
ควรมีลักษณะอย่ำงไร   

นอกจำกนี้ กำรคงอยู่ของเนื้อหำท่ีส่อนัยทำงเพศ ก็เป็นตัวบ่งช้ีว่ำส่ิงเหล่ำนี้ได้ผ่ำน “ประเพณีกำร
เลือกสรร” ให้เป็นวัฒนธรรมของประชำชนท่ีถูกผลิตซ้ ำ ปรับเปล่ียน ตีควำมใหม่ เพื่อให้วัฒนธรรมเพลงของ
ชำวอีสำนสืบทอดอยู่ได้ ด้วยกำรปรับตัวเข้ำกับวัฒนธรรมประชำอื่น ๆ ท่ีร่วมสมัยกัน ภำยใต้ผลประโยชน์ของ
กลุ่มต่ำง ๆ  เช่น ผลประโยชน์ของกำรตลำดท่ีประเด็นเรื่องเพศมักจะได้รับกำรตอบรับอย่ำงดีในสังคมท่ีเรื่อง
เพศมักถูกเก็บกดไว้ ผลประโยชน์ทำงเพศสภำวะท่ีมุ่งปลดแอกและท้ำทำยค่ำนิยมเรื่องเพศในยุคสมัยใหม่ 
ผลประโยชน์ของท้องถิ่นที่ท ำให้ชำวอีสำนท่ีต้องเผชิญกับวิถีอันเคร่งเครียด ได้ปลดปล่อยและเสพควำมบันเทิง
ของตนได้   

หนึ่งในงำนศึกษำท่ีสนใจกำรผลิตและกำรปรับตัวของวัฒนธรรมเพลงลูกทุ่งนี้ คืองำนของสุริยำ สมุทคุปต์ิ 
และคณะ (2541, หน้ำ 135) ท่ีศึกษำหมอล ำซิ่งด้วยแนวคิดวัฒนธรรมประชำ โดยช้ีว่ำหมอล ำซิ่งท่ีได้รับควำม
นิยมจำกผู้คนในท้องถิ่นอีสำนนี้ เป็นกำรปรับเปล่ียนรูปแบบของศิลปะกำรแสดงหมอล ำเพลิน ท่ีปรับตัวเองและ
ตีควำมใหม่ให้ทันสมัยเพื่อให้ด ำรงอยู่ได้ในกระแสโลกำวิวัฒน์ เช่นเดียวกับประยุทธ วรรณอุดม (2549, หน้ำ 3) 
ช้ีให้เห็นข้อดีของเทคโนโลยีกำรผลิตท่ีใช้สร้ำงและสืบทอดวัฒนธรรมของหมอล ำว่ำ ได้ท ำลำยควำมศักด์ิสิทธิ์
ห่ำงไกลในเชิงพิธีกรรมของหมอล ำออกไป ท ำให้ให้ใคร ๆ ต่ำงก็มีสิทธิ์เข้ำถึงหมอล ำและเสพหมอล ำได้อย่ำงเท่ำ
เทียมกัน แม้แต่ผู้บริโภคชำวอีสำนท่ีอยู่ไกลบ้ำนท่ีโหยหำคิดถึงรำกเหง้ำตนเองก็ไม่ถูกจ ำกัดด้วยระยะทำงอีก
ต่อไป   

2. การบริโภคเชิงสร้างสรรค์ของกลุ่มผู้บริโภค เทียบเคียงจำกทัศนะของโบดริยำร์ด เพลงลูกทุ่งท่ีส่อ
นัยเรื่องเพศเป็น “ภำพมำยำจ ำลอง” เป็นโลกแห่งควำมบันเทิงของผู้ฟังท่ีถูกสร้ำงขึ้นให้เป็นควำมจริง เป็นพื้นท่ี
ท ำให้ผู้ฟังเพลง ท้ังผู้ชำย ผู้หญิง วัยรุ่น กลุ่มหลำกหลำยทำงเพศ ชำวอีสำน ชนช้ันแรงงำน ฯลฯ ได้หลบหนีเข้ำ
ไปสนุกสนำนและบันเทิงในโลกจินตนำกำรของเพลง และเช่ือว่ำนั่นคือโลกแห่งควำมจริงของพวกเขำ ดังเช่น 
หรือ เสียงครำงของผู้หญิงใน “เพลงครำงช่ืออ้ำยแน” ได้จ ำลองควำมบันเทิงขณะร่วมเพศโดยท่ีไม่จ ำเป็นต้อง
ร่วมเพศจริง หรือท่ำเกำอวัยวะทำงเพศจำก “เพลงคันหู” ก็ได้จ ำลองกำรปลดแอกควำมรู้สึกอยำกกระหำยของ
ผู้หญิงก๋ำกั่น ให้ปลดเปล้ืองตนเองออกจำกค่ำนิยมควำมดีตำมมำตรฐำนหลักของสังคม ส่วน “เพลงผู้สำว      
ขำเลำะ” ก็จ ำลองโลกของวัยรุ่นท่ีต้องกำรด ำเนินชีวิตบนควำมสนุกสนำนแทนท่ีจะใช้ชีวิตเพื่อจุดมุ่งหมำยอื่น ๆ 
เช่น กำรเรียน   

นอกจำกนี้ “ตรรกะแห่งกำรบริโภค”  ของผู้บริโภคเพลงลูกทุ่งท่ีมีเนื้อหำสัปดนตำม ไม่เพียงเพื่อควำม
บันเทิงซึ่งเป็นมูลค่ำใช้สอย ยังรวมถึงกำรบริโภคเชิงสัญลักษณ์เพื่อแสดงอัตลักษณ์ของตนอีกด้วย เช่น กำรแสดง
ควำมเป็นอีสำน ควำมเป็นผู้หญิงก๋ำกั่น ควำมเป็นวัยรุ่นท่ีผิดขนบ ซึ่งกลุ่มผู้ฟังเพลงได้สร้ำงควำมหมำยในกำร
ฟังเพลงให้แก่ตนเอง ดังเห็นได้จำกกำรกำรก่อตัวของกลุ่มแฟนคลับท่ีฟังเพลงลูกทุ่งสองแง่สองง่ำมตำมงำน
คอนเสิร์ตหมอล ำ ซึ่งกลุ่มท่ีหลำกหลำย ท้ังสำวโรงงำน คนชนบท สก๊อย ฯลฯ ได้ “เต้นหน้ำฮ้ำน” อย่ำงสนุกสนำน 
ต่ำงสร้ำงควำมหมำยให้เวทีหมอล ำกลำยเป็นสัญลักษณ์แห่งควำมบันเทิงของตนเอง เพลงสองแง่สองง่ำมนี้จึง
เป็นท่วงท ำนองท่ีปลุกชีวิตคนอีสำน คนต่ำงจังหวัด และแรงงำนย้ำยถิ่น ตลอดจนคนชำยขอบท้ังหลำย ได้ออกมำ
สร้ำงสรรค์ตัวตน ผ่ำนกำรพบปะสังสรรค์ แต่งตัว เต้นประชัน อย่ำงท่ีท ำไม่ได้ในพื้นท่ีอื่น ๆ  

ลักษณะเพลงลูกทุ่งประชำได้กลำยเป็นภำพมำยำของโลกจ ำลองแห่งควำมบันเทิงของนี้ เห็นได้จำก
กำรศึกษำของพรเทพ  แพรขำว, นฤพนธ์  ด้วงวิเศษ, สหะโรจน์  กิตติมหำเจริญ, สุระ อินตำมูล และ สุไลพร 
ชลวิไล (2556, หน้ำ 60) ซึ่งช้ีว่ำคอนเสิร์ตหมอล ำถูกตีควำมใหม่ ไม่เพียงเป็นพื้นท่ีพักผ่อนของชำวอีสำน       
แต่กลำยเป็นเป็นพื้นท่ีแสดงตัวตนทำงเพศ และศูนย์รวมคนหลำกหลำยทำงเพศจำกหมู่บ้ำนชำวอีสำน ท่ัวทุก
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สำรทิศให้ปลดปล่อยเพศสภำพของตนเองหน้ำเวทีหมอล ำอย่ำงท่ีท ำไม่ได้ในวันอื่น  ๆ มำสนุกสนำนพบปะ
สังสรรค์ ประชันกำรแต่งกำย แสดงตัวตน และอวดฝีไม้ลำยมือกำรเต้น เช่นเดียวกับสุริยำ สมุทคุปต์ิ และคณะ 
(2541, หน้ำ 137) ท่ีศึกษำกำรบริโภคเพลงหมอล ำซิ่งของกลุ่มผู้ชม ได้โต้ว่ำกำรมีทัศนะเชิงลบต่อหมอล ำซิ่ง ท่ี
เน้นเปิดเผยทำงเพศหรือร้องผิดเพี้ยนจำกขนบด้ังเดิมนั้น เป็นกำรตีกรอบควำมบันเทิงแบบส่วนกลำง ท่ีจริงแล้ว
เพลงหมอล ำซิ่งปรับตัวตำมรสนิยมของชนช้ันแรงงำนชำวอีสำน ซึ่งต้องเผชิญชีวิตท่ีไม่แน่นอน และต้องกำรให้
หน้ำเวทีหมอล ำเป็นสัญลักษณ์แห่งกำรปลดปล่อย สอดคล้องกับประยุทธ วรรรอุดม (2549, หน้ำ 470) ซึ่งช้ีว่ำ 
ผู้ชมหมอล ำไม่ได้ถึงกับเป็นผู้ถูกกระท ำเช่นท่ีอดอร์โนอธิบำยเสียท้ังหมด แต่ได้สร้ำงควำมหมำยให้แก่กำร
กระท ำต่ำง ๆ ของหมอล ำ เช่น ก ำหนดควำมหมำยให้หมอล ำเป็น “มหรสพชำวบ้ำน” “พื้นท่ีหลบหนีจำกชีวิต” 
และ “พื้นท่ีพบปะของกลุ่มหลำกหลำยทำงเพศ”  

จำกบทวิเครำะห์และวรรณกรรมทำงวิชำกำรท่ียกมำนั้น สะท้อนว่ำผู้บริโภคก็มีบทบำทเชิงรุกในกำร
บริโภคอย่ำงสร้ำงสรรค์เพื่อสร้ำงควำมหมำยในชีวิตให้แก่ตนเอง แต่กระนั้น แนวทัศนะเหล่ำนี้ก็ไม่อำจหลีกหนี
แนวคิดเกี่ยวกับบทบำทเชิงรับของผู้บริโภคได้เช่นกัน ท้ำยท่ีสุดแล้ว กำรบริโภคเป็นเพียงวิธีกำรอันแยบคำย
ของนำยทุน ท่ีกล่อมให้ผู้บริโภคจมด่ิงในอุตสำหกรรมวัฒนธรรมอย่ำงแยบยล ท ำให้ผู้บริโภคหลงคิดไปเองว่ำ
ตนเองมีทำงเลือกในกำรบริโภค แต่สุดท้ำยผลประโยชน์ก็ตกอยู่กับนำยทุน ดังเช่นกำรศึกษำของพรเทพ แพรขำว 
(2556, หน้ำ 63-65) ก็ค้นพบว่ำยังมี ผู้บริโภคท่ีฟังเพลงลูกทุ่งเพียงเพื่อผ่อนคลำย มิได้ฟังเพลงเพื่อสร้ำง
ควำมหมำยเชิงสร้ำงสรรค์ ท้ำยท่ีสุดก็ถูกครอบง ำโดยระบบทุนนิยม ให้ตกเป็นเหยื่อในกำรบริโภคดังเดิม เช่น 
บริโภคสินค้ำตำมมิวสิควิดีโอและศิลปิน  

ด้วยเหตุนี้ นักคิดกลุ่มหนึ่งจึงสนใจโครงสร้ำงควำมสัมพันธ์เชิงอ ำนำจทำงวัฒนธรรมและกำรเมืองท่ีซุกซ่อน
อยู่ในวัฒนธรรมประชำ อันเป็นกำรดึงกำรศึกษำวัฒนธรรมประชำกลับเข้ำสู่แง่มุมกำรเมือง เพื่อให้เห็น
วัฒนธรรมประชำท้ังในด้ำนท่ีกดทับครอบง ำ และด้ำนของกำรด้ินรนต่อต้ำนและต่อรอง ดังจะกล่ำวถึงในตอน
ถัดจำกนี้ 

การเมืองเร่ืองวัฒนธรรม: เร่ืองเพศและอัตลักษณ์อีสานในเพลงลูกทุ่งสัปดน 
ในขณะนั้นท่ีส ำนักมำร์กซิสมเ์ผชิญกับข้อถกเถียงเชิงปรัชญำเกี่ยวกับ “ศักยภำพของมุนษย์” อันเกิดจำก

ตีควำมงำนเขียนของคำร์ล มำร์กซ์ ต่ำงกัน  จนแบ่งแยกออกเป็น 2 สำย สำยมนุษยนิยมให้ควำมส ำคัญกับ
แนวคิดท่ีว่ำมนุษย์เป็นผู้สร้ำงประวัติศำสตร์ของตนเอง ในขณะท่ีสำยโครงสร้ำงนิยมให้ควำมส ำคัญกับแนวคิด
ท่ีว่ำ แม้มนุษย์จะสร้ำงประวัติศำสตร์ แต่ก็มิได้สร้ำงได้ตำมอ ำเภอใจ หำกแต่ตกอยู่ภำยใต้เงื่อนไขทำง
ประวัติศำสตร์อีกที 

หลุยส์ อัลธูแซร์ (Louise Althusser) ได้เสนอแนวคิดแบบโครงสร้ำงนิยม ว่ำมนุษย์มิได้มีอิสระท่ีจะ
สร้ำงสรรค์ประวัติศำสตร์ด้วยตัวเอง  หำกแต่ทุกปฏิบัติกำรของมนุษย์ตกอยู่ภำยใต้ “อุดมกำรณ์” ซึ่งอัลธูแซร์
ได้นิยำมว่ำเป็น “ภำพแสดงตัวแทนของควำมสัมพันธ์ในจินตนำกำร ระหว่ำงปัจเจกกับกำรด ำรงอยู่ท่ีเป็นจริง
ของเขำ” (Althusser, 1971, p.162) อุดมกำรณ์จึงมิใช่แค่ส่วนของควำมคิด แต่เป็นกำรด ำรงชีวิต เป็นปฏิบัติกำร 
พิธีกรรม รูปแบบพฤติกรรม วิธีคิด ซึ่งถูกผลิตซ้ ำจำกกลไกทำงอุดมกำรณ์ เช่น สถำบันกำรศึกษำ ครอบครัว 
ศำสนำ องค์กรกำรเมือง ส่ือ อุดมกำรณ์นี้ยังเรียกเร้ำปัจเจกให้กลำยเป็นตัวตนท่ีต้องอ้ำงอิงอยู่ใต้วำทกรรมและ
รูปแบบวิธีคิดหนึ่ง (Storey, 2009, pp.78-79) ทัศนะนี้เปิดโอกำสในกำรศึกษำวัฒนธรรมประชำ อันเป็นพื้นท่ี
ท่ีอุดมกำรณ์ซุกซ่อนอยู่ 

อีกแนวคิดท่ีมีอิทธิพลต่อกำรศึกษำวัฒนธรรมประชำก็คือ แนวคิดเรื่อง “กำรครองควำมเป็นเจ้ำ” 
(hegemony) ของ อันโตนิโอ กรัมชี (Antonio Gramsci)  ซึ่งมีทัศนะแบบมนุษยนิยม แนวคิดนี้ถูกน ำมำใช้
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อธิบำยพื้นท่ีทำงวัฒนธรรม ในฐำนะพื้นท่ีประชำสังคม ท่ีมีกำรช่วงชิงกำรครองอ ำนำจน ำระหว่ำงผู้ท่ีถูกกดขี่กับ
ผู้มีอ ำนำจเหนือกว่ำ กล่ำวคือ กลุ่มอ ำนำจน ำนั้นมิอำจสร้ำงควำมยินยอมพร้อมใจได้อย่ำงเบ็ดเสร็จผ่ำนกำรใช้
อ ำนำจปรำบปรำมอย่ำงเดียว จึงต้องสร้ำงสภำวะกำรครอบอ ำนำจน ำผ่ำนกลไกอุดมกำรณ์ เช่น สถำบัน
ครอบครัว กำรเมือง ส่ือ ศำสนำ กำรศึกษำ เพื่อกล่อมเกลำผู้คนให้เกิดควำมยิมยอมพร้อมใจ ในขณะท่ีชนช้ันใต้
ปกครองก็พยำยำมแทรกซึมบ่อนท ำลำยกลไกเชิงอุดมกำรณ์ของชนช้ันปกครองผ่ำนสถำบันต่ำง ๆ เช่นกัน      
อันเป็นกำรท ำสงครำมเพื่อยึดกุมพื้นท่ีทำงควำมคิด  (Gramsci, 1971, p.59) จำกแนวคิดนี้ สโตเรย์ ช้ีว่ำ 
วัฒนธรรมประชำจึงมิใช่ส่ิงท่ีอยู่ภำยใต้กำรควบคุมทำงกำรเมือง มิใช่สัญญำณแห่งควำมเส่ือมโทรมทำงสังคม 
มิใช่ส่ิงท่ีเกิดขึ้นโดยธรรมชำติจำกชนช้ันล่ำง และมิใช่กลไกควำมหมำยท่ีก ำหนดกดทับผู้คน แต่เป็นกำรต่อรอง
ช่วงชิงระหว่ำงวัฒนธรรมต่ำง ๆ ฯลฯ แนวคิดนี้สำมำรถน ำมำประยุกต์ใช้ศึกษำกำรต่อสู้ช่วงชิงท้ังในมิติเพศ วัย 
ชำติพันธุ์ เช้ือชำติ ศำสนำ ลัทธิควำมเช่ือ ฯลฯ ในพื้นท่ีของวัฒนธรรมประชำ (Storey, 2009, p.82) 

สจ๊วด ฮอลล์ (Stuart Hall) เป็นผู้ประสำนรอยแยกทำงควำมคิดของนักคิดท้ังสองนี้ โดยได้น ำแนวคิด
มำร์กซิสต์สำยมนุษยนิยมของกรัมช่ี และ แนวคิดมำร์กซิสต์สำยโครงสร้ำงนิยมของอัลธูแซร์ เพื่อศึกษำโครงสร้ำง
ส่วนบนด้วยกำรวิเครำะห์แบบสัญวิทยำ (semiotic) พร้อมกับกำรใช้แนวคิดกำรครองควำมเป็นเจ้ำในกำร
อธิบำย จนกลำยเป็นรำกฐำนของกลุ่มวัฒนธรรมศึกษำ (cultural studies) ซึ่งมองว่ำทุกวัฒนธรรมมีคุณค่ำ
ทัดเทียมกัน และให้ค ำนิยำมวัฒนธรรมท่ีโน้มเอียงไปทำงมำนุษยวิทยำว่ำวัฒนธรรมคือ “วิถีชีวิตท้ังมวลของผู้คน” 
เป็นวิถีชีวิตธรรมดำของคนท่ัวไป ไม่ว่ำจะเป็นกำรกิน กำรเท่ียว กำรแต่งกำย ไปจนถึงกำรฟังเพลง  

วัฒนธรรมประชำได้กลำยเป็นมโนทัศน์หนึ่งท่ีนักวิชำกำรกลุ่มวัฒนธรรมศึกษำให้ควำมสนใจศึกษำอย่ำง
จริงจัง ในฐำนะท่ีเป็นวัฒนธรรมในชีวิตประจ ำวัน เป็นวัฒนธรรมร่วมสมัย และเป็นวัฒนธรรมของประชำชน                 
ท่ีแท้จริง เพื่อค้นคว้ำหำศักยภำพของวัฒนธรรมเหล่ำนี้ท่ีจะเป็นสนำมพลังแห่งกำรต่อสู้และช่วงชิงพื้นท่ีทำง
สังคมและกำรเมือง ซึ่งผู้รับสำรเองก็มิได้เป็นฝ่ำยรับหรือฝ่ำยรุกอย่ำงเบ็ดเสร็จ 

หำกน ำทัศนะเรื่อง “กำรต่อสู้ทำงอุดมกำรณ์” มำเทียบเคียงกับปรำกฏกำรณ์เพลงลูกทุ่งท่ีมีเนื้อหำส่อ
นัยเรื่องเพศ จะสำมำรถสร้ำงแนวทำงกำรวิเครำะห์ได้ในหลำยแง่มุม ในท่ีนี้จะยกตัวอย่ำง แง่มุมกำรต่อสู้ช่วงชิง
ในมิติทำงเพศ และกำรต่อสู้ช่วงชิงในมิติวัฒนธรรมท้องถิ่น ดังนี้ 

1. การต่อสู้ช่วงชิงในมิติทางเพศ หำกวิเครำะห์อุดมกำรณ์ทำงเพศในเพลงลูกทุ่งท่ีมีเนื้อหำส่ือนัยทำง
เพศเหล่ำนี้ จะมองเห็นว่ำบำงเพลงเป็นกลไกของอุดมกำรณ์ปิตำธิปไตย ท่ีให้อ ำนำจของผู้ชำยก้ำวล่วงเข้ำไป
ควบคุมและเรียกเร้ำตัวตนของผู้หญิงให้ตกอยู่ภำยใต้อ ำนำจของผู้ชำย ปฏิบัติตำมอย่ำงท่ีผู้ชำยต้องกำร                    
เพื่อสนองควำมต้องกำรของผู้ชำย อย่ำงเช่นท่อนหนึ่งใน “เพลงครำงช่ืออ้ำยแน” ท่ีผู้ชำยเป็นฝ่ำยร้องว่ำ         
“เตียงบ่นุ่มจ่ังเขำ นอนเส่ือเก่ำๆ ยำมหย่ำวบ่ดี มื้อนี้เจ้ำได้ดี ให้ฮ้องช่ือพี่ แนเด้อก้อนค ำ” เป็นท้ังกำรเรียกเร้ำ
ให้ผู้หญิงต้องสนองควำมต้องกำรของผู้ชำย พร้อมกับลดทอนคุณค่ำผู้หญิงท่ีเลือกไม่ยอมทนกัดก้อนเกลือกินกับ
ผู้ชำยท่ียำกจน ว่ำพวกเธอมีคุณค่ำเป็นได้แค่ผู้ให้บริกำรทำงเพศ เสียงครำงของเธอเป็นเพียงเครื่องบ ำบัดควำม
ใคร่ให้แก่ผู้ชำยเท่ำนั้น    

ทว่ำในอีกด้ำน “เพลงครำงช่ืออ้ำยแน” ก็แสดงอุดมกำรณ์ท่ียกย่องผู้หญิงอยู่ให้มีสถำนะเหนือกว่ำ ผ่ำน
กำรน ำเสนอภำพผู้หญิงท่ีมีมูลค่ำเชิงทรัพย์สินและใช้เรือนร่ำงของตนเพื่อแลกเปล่ียนเป็นเงินทองเล้ียง
ครอบครัวได้ ในขณะท่ีผู้ชำยกลำยเป็นเพศท่ีด้อยค่ำ ท ำอะไรไม่ได้นอกจำกเว้ำวอนร้องขอควำมเมตตำสงสำร
จำกเธอ และผู้หญิงสำมำรถต่อรองเชิงอ ำนำจกับผู้ชำยได้ เช่น ในท่อน “เผลอหลุดปำกยำมใด๋ อำจสิเซอร์ไพร์ส 
ให้มีช่ือพี่” แสดงให้เห็นว่ำผู้หญิงจะเลือก “ครำง” หรือ “ไม่ครำง” เป็นช่ือใครก็ได้ เพื่อสนองต่อผู้ชำยคนไหนก็ได้
ตำมท่ีเธอพึงใจ 
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นอกจำกนี้ ควำมนิยมเพลงจ ำพวกนี้ก็เป็นกำรเคล่ือนไหวทำงอำรมณ์ควำมรู้สึกของผู้หญิงในสังคมไทย                 
ท่ีต่อต้ำนกำรครองอ ำนำจน ำทำงวัฒนธรรมในเรื่องเพศ ท้ังท่วงท่ำเย้ำยวนส่อนัยทำงเพศ เสียงร้องครวญครำง
สุขสมของผู้หญิงท่ีถูกผลิตซ้ ำออกไปผ่ำนส่ือท่ีเป็นพื้นท่ีสำธำรณะ เป็นกำรท ำให้ควำมปรำรถนำผู้หญิงซึ่งแต่เดิม
มักจะถูกควบคุมให้อยู่แต่ในพื้นท่ีส่วนตัว ได้ขยับเข้ำมำอยู่ในพื้นท่ีสำธำรณะ เป็นกำรท้ำทำยต่อต้ำนระบบท่ี
ควบคุมผู้หญิงให้อยู่ในร่องในรอย ให้สำมำรถแสดงออกถึงปรำรถนำของตนเองได้อย่ำงตรงไปตรงมำ จึงเป็น
เสมือนกำรปลดปล่อยให้มีอิสระเสรีภำพ สำมำรถแสดงอำรมณ์พลุ่งพล่ำนได้โดยไม่ต้องปกปิด ไม่ต้องถูกผูกล่ำม
กับกฎเกณฑ์ทำงสังคม  

ประเด็นนี้ อรรถจักร สัตยำนุรักษ์ (2556, หน้ำ 30) ได้วิเครำะห์ไว้ในโครงกำรศึกษำ “ควำมเปล่ียนแปลง 
“ชนบท” ในสังคมไทย : ประชำธิปไตยบนควำมเคล่ือนไหว” ว่ำปรำกฏกำรณ์เพลงสองแง่สองง่ำมเป็นส่วนหนึ่ง
ของกระบวนกำรต่อต้ำนอ ำนำจน ำทำงวัฒนธรรม ผ่ำนกำรปฏิวัติวัฒนธรรมทำงเพศของผู้หญิง ซึ่งก่อตัวขึ้นใน
พื้นท่ีเพลงลูกทุ่ง เป็นกำรแสดงควำมหมำยใหม่ให้แก่ “ตัวตน” ของ “ผู้หญิง” ท่ีเป็นธรรมชำติเยี่ยง "มนุษย์" 
คนหนึ่งท่ีมีแรงปรำรถนำของตนเอง และพร้อมท่ีจะแสดงออกโดยไม่จ ำเป็นต้อง "อิดเอื้อน/ปิดบัง" อันเป็นกำร
ท้ำทำยต่อต้ำนระบบวัฒนธรรมท่ีควบคุมผู้หญิงมำตลอด ต้ังแต่กำรควบคุมร่ำงกำย กำรควบคุมอำรมณ์ และ
กำรควบคุมกำรแสดงออกทุกมิติในพื้นท่ีสำธำรณะ รวมไปถึงกำรควบคุมวัตรปฏิบัติท้ังหมดในกำรมี ชีวิตคู่ 
ผู้หญิง  จะถูกผูกล่ำมไว้ด้วยควำมเป็นเมีย เป็นแม่ ซึ่งท ำให้ในสมัยก่อนนั้น ผู้หญิงท่ีไม่มีครอบครัวจะถูกท ำให้
รู้สึกว่ำไม่ได้ท ำหน้ำท่ีของผู้หญิงท่ีแท้จริง ดังนั้น เพลงลูกทุ่งจึงเป็นส่วนหนึ่งของกระบวนกำรเปล่ียนควำมหมำย
ท่ีปลดปล่อยให้เกิด “ควำมเป็นหญิงท่ีมีเสรีภำพ” ซึ่งอรรถจักรช้ีว่ำกำรเปล่ียนแปลงควำมหมำยของ " ตัวตน" นี้
จะน ำไปสู่กำรสร้ำงพลังอันจะน ำไปขยับเคล่ือนควำมหมำยพื้นท่ีทำงสังคมวัฒนธรรมอื่น ๆ  

แต่อย่ำงไรก็ดี ทัศนะเหล่ำนี้สำมำรถถูกโต้แย้งได้ว่ำ เพลงท่ีอ้ำงว่ำช่วยปลดปล่อยผู้หญิง แท้จริงล้วนแต่
เขียนด้วยปลำยปำกกำของนักประพันธ์เพลงท่ีเป็นผู้ชำย ท่ีตกอยู่ภำยใต้อุดมกำรณ์ชำยเป็นใหญ่ เพื่อให้เพลง
เป็นกลไกในกำรจัดผู้หญิงให้อยู่ในกรอบอุดมคติของชำยเป็นใหญ่ ดังนั้นจะเห็นได้ว่ำในเนื้อเพลง “เพลงครำงช่ือ
อ้ำยแน” ผู้หญิงท่ีหลงในวัตถุนิยม แสวงหำชีวิตท่ีดีกว่ำ ไม่อยู่ในอุดมคติ ยอมกัดก้อนเกลือกินกับผู้ชำย มีค่ำ
เป็นเพียงวัตถุทำงเพศ และต้องถูกก่นด่ำประณำม เฉกเช่นค ำตัดพ้อของฝ่ำยชำยว่ำ “อ้ำยมันบุญบ่มีสิพำคนดี 
บำยศรีป้อนไข่ สู้แต่นำแต่ไฮ่ คบไปกะหน่ำย สิแหล่ด ำปี๋ เตียงบ่นุ่มจ่ังเขำ นอนเส่ือเก่ำๆ ยำมหย่ำวบ่ดี” ก็ไม่ต่ำง
จำกค ำก่นด่ำเหน็บแหนมท่ีหลอกหลอนให้ผู้หญิงต้องรู้สึกผิดอยู่ตลอดเวลำ หรือแม้แต่ผู้หญิงในเพลงนั้น เธอก็
ไม่ได้มีเสรีภำพท่ีจะเลือกจริง ๆ กำรแต่งงำนของเธอก็เป็นไปด้วยเงื่อนไขทำงเศรษฐกิจและครอบครัว หำใช่มำจำก
ควำมต้องกำรของเธอ 

2. การต่อสู้ช่วงชิงในมิติวัฒนธรรมท้องถ่ิน อำจกล่ำวได้ว่ำ เพลงสองแง่สองง่ำมเหล่ำนี้เป็นเสียงตะโกน
กู่ร้องเพื่อแสดงวัฒนธรรมย่อยและยืนยันตัวตนของชำวอีสำนในโลกของควำมศิวิไลซ์ ซึ่ งมักอยู่ห่ำงไกลจำก
ศูนย์กลำงอ ำนำจหรืออยู่ขำยขอบตลอดมำ เพลงใช้ภำษำอีสำน ท่วงท ำนองดนตรีและเทคนิคกำรลูกคอแบบ
อีสำน โดยอำศัยเรื่องเพศ เป็นกลไกขับเคล่ือนและเช่ือมโยงควำมเป็นอีสำน เนื่องจำกเรื่องเพศเป็นวัฒนธรรม
ควำมบันเทิงรูปแบบหนึ่งของชำวอีสำนท่ีมักร้องร ำกันตำมงำนเทศกำลและงำนบุญอยู่แล้ว แต่มกัจะถูกตีกรอบ
ให้อยู่ในต ำแหน่งแห่งท่ีของชุมชนชำวนำ  เป็นเพลงชำยขอบท่ีถูกกีดกันจำกวัฒนธรรมก ำรฟังเพลงแบบ 
“ทำงกำร” ในขณะท่ีเพลงแบบชนช้ันกลำงสะท้อนจริตรสนิยมแบบชนช้ันกลำง ท่ีจะต้องมีรสนิยม สุนทรีย์  
สุภำพ สะอำด เรียบร้อย ผู้ดี เล่นส ำนวนโวหำรวำทศิลป์ช้ันสูง ตรงกันข้ำม เพลงของชำวบ้ำนท่ีดิบ ๆ ตรง ๆ 
ทะล่ึงตึงตัง เต้นยั่วยวนกำมรำคะ จะถูกเหยียดหยำมว่ำกักขฬะ หยำบโลน ไร้ ศิลปะไร้สุนทรียะ เพลงทะล่ึ    
งตึงตังของชำวบ้ำนนี้จึงไม่เคยได้ออกสู่สำยตำสำธำรณะในส่ือมวลชนกระแสหลัก จนกระท่ังกำรเข้ำมำของ     
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ส่ือดิจิตอล เช่น YouTube วัฒนธรรมกำรเต้นท่ีเร่อร่ำหยำบโลนไม่อำจถูกกีดกันได้อีกต่อไป วัฒนธรรมท่ีถูก  
กดทับให้เป็นชำยขอบได้ด้ินรนแสดงตัวตนเพื่อท้ำทำยรสนิยมของวัฒนธรรมส่วนกลำง 

อย่ำงไรก็ดี ไม่อำจมองข้ำมได้ว่ำ เนื้อหำบำงส่วนของเสียงเพลงท่ีส่อนัยยะเรื่องเพศตอกย้ ำระบบคิดแบบ
อุดมกำรณ์ทุนนิยมท่ีก ำลังรุกล้ ำวัฒนธรรมควำมเป็นอยู่ของชำวอีสำน ในสภำวะท่ีสังคมชนบทอีสำนต้องเผชิญ
กับควำมเหล่ือมล้ ำทำงเศรษฐกิจ ชำวอีสำนส่วนหนึ่งประสบกับควำมน้อยเนื้อต่ ำต้อย ต้องกำรหลุดพ้นจำก
ชะตำกรรมควำมยำกล ำบำก ต้องกำรยกระดับชีวิตของตนเองให้ดีขึ้น ทว่ำในเพลง มักเสนอทำงเลือกให้เห็น
หนทำงในกำรแก้ไขปัญหำเพียงทำงเดียวตำมแนวทำงทุนนิยม เช่น กำรกำรแสวงหำควำมศิวิไลซ์และควำมเจริญ
ทำงวัตถุให้แก่ตนเอง และบำงครั้งก็จ ำเป็นต้องแลกเปล่ียนร่ำงกำยของตนเป็นบันไดไป ยกตัวอย่ำง หญิงสำวใน 
“เพลงครำงช่ืออ้ำยแน” ร้องตัดพ้อว่ำเธอต้องแต่งงำนกับชำยอื่นนั้นก็เพรำะ “น้องเฮ็ดเพื่อปำกท้อง ครอบครัว
พี่น้อง ให้เพิ่นสบำย” เห็นได้ว่ำ ระบบคิดแบบทุนนิยมท่ีอำศัย “ตัวตน” ของตนเองเป็นมูลค่ำแลกเปล่ียนหรือ
เป็น “บันได” ไต่ไปสู่ควำมร่ ำรวยและเงินทองเช่นนี้ ไม่ต่ำงจำกกำรท่ีอุตสำหกรรมเพลงลูกทุ่งบำงค่ำยน ำมูลค่ำ
จำกเรือนร่ำงของผู้หญิง และมูลค่ำของควำมเป็นอีสำน มำเป็น “บันได” ไปสู่ก ำไรในระบบทุนนิยม 

กำรต่อสู้ต่อรองในมิติทำงวัฒนธรรมของชำวอีสำนผ่ำนบทเพลงนี้ พบในกำรงำของสิริชญำ คอนกรีต (2558, 
หน้ำ 71-102) ซึ่งได้ช้ีให้เห็นในว่ำชำวอีสำนพลัดถิ่น ได้ต่อรอง ตอบโต้กับมำยำคติท่ีคนนอกมีต่อคนอีสำน    
ผ่ำนเสียงดนตรีของชำวอีสำน ด้วยเนื้อหำของเพลงท่ีแสดงตัวตนของคนอีสำนท่ีเป็นกรรมกร และหนุ่มสำว
โรงงำน ซึ่งเป็นงำนระดับล่ำง อำชีพดังกล่ำวเป็นเครื่องบ่งช้ีควำมเปนนักสู้ของคนอีสำน ท่ีขยัน อดทน เพื่อตอบ
โต้มำยำคติท่ีคนนอกมองคนอีสำนว่ำยำกจนเพรำะเกียจคร้ำน อย่ำงไรก็ตำม สิริชญำเตือนให้ตระหนักว่ำ        
ไม่อำจละเลยได้ว่ำตัวตนควำมเป็นนักสู้เหล่ำนี้ยังคงอยู่ภำยใต้กรอบควำมคิดท่ีจ ำนนต่ออุดมกำรณ์ของระบบ   
ทุนนิยม 

หำกพิจำรณำถึงจุดนี้แล้ว อำจกล่ำวได้ว่ำ แนวทำงกำรมองปรำกฏกำรณ์ด้วยกำรผสำนโครงสร้ำงนิยมและ
มนุษยนิยมเข้ำด้วยกันนี้ ให้ค ำอธิบำยท่ีไม่ต่ำงจำกกำรพยำยำมหำค ำตอบท่ีหลงวนเหมือนงูกินหำง เพรำะในขณะ
ท่ีเช่ือว่ำวัฒนธรรมหรือตัวตนหนึ่ง ๆ จะสำมำรถด้ินรนปลดแอดจำกกำรครอบง ำเพื่อต่อสู้กับกลไกเชิงอ ำนำจท่ี
กดขี่ครอบง ำ แต่ดูหมือนว่ำจะไม่มีหนทำงหลุดพ้นจำกโครงสร้ำงทำงอุดมกำรณ์ท่ีกดทับไปได้ เช่นเดียวกัน   
ชำวอีสำน หรือผู้หญิง ท่ีแม้จะด้ินรนปลดเปล้ืองตนเองผ่ำนบทเพลงท่ีท้ำทำยคุณค่ำกระแสหลัก แต่ท้ังหมดเป็น
เพียงกำรดิ้นรนอยู่ภำยใต้กรอบและขอบเขตของอุดมกำรณ์ทุนนิยมอยู่นั่นเอง 

กำรพัฒนำมโนทัศน์วัฒนธรรมประชำ จึงจ ำเป็นจะต้องก้ำวไปสู่กำรตอบค ำถำมให้ได้ว่ำ ในขณะท่ีมี
โครงสร้ำงกดทับมนุษย์อยู่นั้น ท้ำยท่ีสุดแล้วมนุษย์มีบทบำทหรือไม่อย่ำงไรในกำรเปล่ียนแปลงประวัติศำสตร์  
และกำรต่อสู้กับระบบเศรษฐกิจแบบทุนนิยมด้วยกำรบริโภค กำรต่อสู้เชิงตัวบท กำรต่อสู้เชิงจินตนำกำร       
จะน ำไปสู่ควำมล้มเหลวหรือควำมส ำเร็จกันแน่ ? และจะขับเคล่ือนไปสู่กำรสร้ำงส ำนึกของชนช้ันและควำมเป็น
พลเมือง เพื่อน ำไปสู่กำรเคล่ือนไหวเปล่ียนแปลงสังคมได้จริงหรือ ?   

บทสรุป 
จำกแนวทำงกำรศึกษำเกี่ยวกับวัฒนธรรมประชำท่ีแตกต่ำงกันข้ำงต้นนี้ ซึ่งครอบคลุมนิยำมเกี่ยวกับ

วัฒนธรรมประชำท่ีหลำกหลำย  ท ำให้เห็นเพลงลูกทุ่งไทยท่ีมีเนื้อหำส่อนัยทำงเพศ ท้ังในแง่มุมของกำรเป็น
สินค้ำในอุตสำหกรรมวัฒนธรรมมวลชน และในแง่มุมของกำรเป็นวัฒนธรรมแห่งกำรบริโภคสมัยใหม่ รวมถึงใน
แง่มุมของกำรเป็นพื้นท่ีแห่งกำรต่อสู้ทำงกำรเมืองวัฒนธรรม ดังนี้ 

1. ในแง่มุมของกำรเป็นสินค้ำในอุตสำหกรรมวัฒนธรรมมวลชนนั้น อำจกล่ำวได้ว่ำเพลงลูกทุ่งไทยท่ีมีเนื้อหำ
ส่อนัยทำงเพศ เป็นสินค้ำในอุตสำหกรรมวัฒนธรรมท่ีเกิดจำกควำมสัมพันธ์เชิงอ ำนำจในระบบทุนนิยมระหว่ำง
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ศิลปินและนำยทุน ท่ีสุดท้ำยแล้วผลก ำไรตกอยู่ท่ีนำยทุน โดยมีลักษณะกำรท ำให้เพลงเป็นมำตรฐำนเดียวกัน 
สร้ำงควำมเป็นปัจเจกเทียม และ ควำมฉุดดึงผู้ฟังให้หวนกลับไปจ ำยอมจ ำนนต่อระบบทุนนิยมและพึงพอใจ 
ต่อส่ิงท่ีระบบทุนนิยมหยิบยื่นมำให้ อย่ำงไรก็ตำมแนวทำงนี้ดูจะมองผู้บริโภคว่ำเป็นกลุ่มคนท่ีเช่ือง ท ำให้ละเลย
ประสบกำรณ์ในกำรฟังเพลงของผู้บริโภค รวมถึงละเลยบทบำทของผู้บริโภคในกำรตีควำมท่ีแตกต่ำงไป       
จำกผู้ผลิต  

2. ในแง่มุมของกำรเป็นวัฒนธรรมแห่งกำรบริโภคสมัยใหม่ อำจกล่ำวได้ว่ำเพลงลูกทุ่งไทยท่ีมีเนื้อหำส่อ
นัยทำงเพศ เป็นกำรปรับตัวเของวัฒนธรรมเพลงของชำวอีสำนเข้ำกับแนวเพลงสำกลและวัฒนธรรมประชำอื่น ๆ 
ท่ีร่วมสมัยกัน และถูกเลือกสรรให้สืบทอดต่อไปได้เพรำะตอบสนองอำรมณ์ ควำมรู้สึก ตัวตน และควำม
ปรำรถนำของผู้บริโภคท่ีหลำกหลำย ท้ังชำวอีสำน วัยรุน แรงงำน กลุ่มหหลำกหลำยทำงเพศ อย่ำงไรก็ตำมก็ไม่
อำจละเลยด้ำนเชิงรับของผู้บริโภคได้ ท่ีว่ำท้ำยท่ีสุดแล้ว วัฒนธรรมประชำก็เป็นเสมือนเครื่องกล่อมเกลำท ำให้
ผู้บริโภคหลงคิดหลงฝันไปเองว่ำตนเองมีทำงเลือกในกำรบริโภคและตีควำมหมำย และยังคงด ำด่ิงจ ำยอมในส่ิง
ท่ีทุนนิยมหยิบยื่นให้  

3. แง่มุมของกำรเป็นพื้นท่ีแห่งกำรต่อสู้ทำงกำรเมืองวัฒนธรรม อำจกล่ำวได้ว่ำเพลงลูกทุ่งไทยท่ีมีเนื้อหำ
ส่อนัยทำงเพศ เป็นพื้นท่ีและช่องทำงให้อัตลักษณ์และวัฒนธรรมเพลงของชำวอีสำนท่ีถูกกดทับให้เป็นชำยขอบ
ได้ด้ินรนขึ้นมำแสดงตัวตนเพื่อท้ำทำยรสนิยมของวัฒนธรรมส่วนกลำง  ตลอดจนเป็นพื้นท่ีให้กลุ่มผู้หญิงได้    
ท้ำทำยโครงสร้ำงอ ำนำจชำยเป็นใหญ่ อย่ำงไรก็ตำม แนวทำงนี้มิอำจตอบค ำถำมได้ว่ำ ท้ำยท่ีสุดแล้วกำรต่อสู้
กับระบบเศรษฐกิจแบบทุนนิยมด้วยกำรบริโภคหรือกำรต่อสู้เชิงตัวบท ได้ก่อให้เกิดผลสืบเนื่องอย่ำงไรบ้ำงต่อ
ส ำนึกของควำมเป็นพลเมือง ท้ังศิลปินและผู้เสพผลงำนเพลงเหล่ำนี้ 

ส ำหรับกำรศึกษำวัฒนธรรมประชำนั้นมีควำมเคล่ือนไหวเปล่ียนแปลงตลอดเวลำ เนื่องจำกวัฒนธรรม
ประชำเป็นส่ิงท่ีเล่ือนไหลไปตำมพลวัตของสังคม บทควำมเสนอว่ำกำรขยำยมุมมองเชิงทฤษฎีใหม่ๆ ท่ีก้ำวพ้น
ควำมสัมพันธ์แบบคู่ตรงข้ำมระหว่ำงกำรครอบง ำและกำรต่อต้ำน น่ำจะช่วยให้เข้ำใจควำมสัมพันธ์แบบองค์รวม
ท่ีสลับซับซ้อนระหว่ำงบรรดำตัวแสดงต่ำง ๆ ท่ีเกี่ยวข้องวัฒนธรรมประชำได้ดียิ่งขึ้น เช่น กำรศึกษำบทบำท
และกำรเคล่ือนไหวของกลุ่มต่ำง ๆ ท่ีเกี่ยวข้องกับวงกำรเพลงลูกทุ่งท่ีสัมพันธ์กัน ท้ังผู้ฟังในโลกออนไลน์ ศิลปิน
ในอุตสำหกรรมบันเทิง รวมถึงนักแต่งเพลง และศิลปินท่ีเป็นปัญญำชนของชำวบ้ำน ฯลฯ จะเป็นกำรเปิด
พรมแดนควำมรู้ท่ีแตกต่ำงกันไปในกำรศึกษำ ซึ่งจะท ำให้เข้ำใจกำรเปล่ียนแปลงของสังคมได้กว้ำงขวำงขึ้น  
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