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บทคัดย่อ 
บทควำมเรื่อง“ออเจ้ำ” ในควำมไม่ประสำ: ควำมเป็นหญิงเป็นชำย ขนบ และกำรเมือง เป็นบทควำม

ท่ีมีวัตถุประสงค์เพื่อมุ่งอธิบำยถึงปรำกฏกำรณ์ควำมเป็นไปของคนในสังคมไทยในปัจจุบันสมัยท่ีสะท้อนจำก
อดีตหลังในรับชมละครโทรทัศน์เรื่องบุพเพสันนิวำส โดยอำศัยฐำนคิดกำรวิเครำะห์เชิงวิพำกษ์เพื่อแสวงหำ
ควำมหมำยท่ีซ่อนอยู่เบื้องหลังต่อประเด็นส ำคัญในเนื้อเรื่อง ซึ่งผู้เขียนอภิปรำยควำมได้นับต้ังแต่กำรตำยของ 
“เกศสุรำงค์” เสมือนกำรขจัดคุณลักษณะสตรีท่ีไม่เป็นไปตำมท่ีสังคมคำดหวังให้ออกไป ขณะท่ีควำมอ่อนโยน 
และควำมเมตตำ ท ำให้ผู้หญิงมีควำมชอบธรรมในควำมเป็นไป จึงไม่แปลกท่ีกำระเกดคนใหม่จะพร้อมกำยใจ
กระโดดเข้ำไปอยู่ใต้ขนบชำยเป็นใหญ่ เพรำะผู้ชำยท้ังในเรือนและนอกเรือนกรุงศรีอยุธยำต่ำงสถำปนำควำมดี
งำมและคุณค่ำให้กับผู้หญิงเยี่ยงเธอ วำทกรรม “กำรโล้ส ำเภำ” สะท้อนได้ว่ำ เมื่อเป็นหญิงจักต้องไม่ประสำ               
ในเรื่องเพศจึงแลเป็นหญิงดี กลกำมจึงเป็นเรื่องของชำยในฐำนะผู้ล่ำในเรื่องเพศโดยสิทธิและเสรี ละครเรื่องนี้
ยังย้ ำตัวตน สถำปนำควำมเป็นไทยไปพร้อมกับกำรขีดกรอบท่ีคมชัดให้กับผู้หญิงในสังคม ปัจจุบันสมัยตรำบ
เท่ำท่ีวำทกรรม “ออเจ้ำ” ยังคงถูกแสดงออกในเชิงสัญลักษณ์ผ่ำนหญิงสำวและคนหลำยช่วงวัยท่ีพร้อมใจลุกขึ้นมำ
สวมใส่ชุดไทยเยี่ยงแม่หญิงกำระเกดกันท่ัวท้ังบ้ำนท้ังเมือง กำรโหยหำอดีตนี้เป็นสัญญำณคล้ำย ๆ ถึงกำร   
สยบยอมต่อปิตำธิปไตยอันบริบูรณ์ท้ังเรือนกำยและจิตใจ เมื่อคนในสังคมส่วนใหญ่รู้สึกถูกเติมเต็มท่ำมกลำง
สภำวะควำมอ่อนแอและอ่อนไหวทำงจิตใจท่ีเป็นรูปธรรม อีกส่ิงท่ีเห็นคือ กำรสถำปนำควำมเป็นชำยผ่ำน   
วำทกรรม “ควำมเจ้ำชู้” ผ่ำนแม่หญิงกำระเกดท่ีแบ่งรับอย่ำงถ้อยทีถ้อยอำศัยอย่ำงแยบคำย และกำรถอยสู่
รำกเหง้ำอันเป็นอีกวิธีท่ีจะหลีกหนีควำมวุ่นวำยในสังคมกำรเมือง และกำรปรำกฏภำพแทนของผู้ใช้อ ำนำจ    
ในกำรบริหำรจัดกำรคนตัวเล็ก ๆ เย่ียงออเจ้ำในสังคมไทย ตลอดจน “กำรลงโทษผู้หญิง” จำกควำมเดียดฉันท์
ของผู้ชำยและขนบผ่ำนกลไกเชิงอ ำนำจท่ีจัดกระท ำกับผู้หญิงแบบซ้ ำ ๆ โดยกลวิธีต่ำง ๆ ท่ีท้ังรัก ท้ังใคร่ และ
ใช้ควำมรุนแรง ยังสะท้อนให้เห็นถึงผู้ใช้อ ำนำจและผู้ถูกใช้อ ำนำจในสังคมจำกอดีตสู่ปัจจุบัน 

ค าส าคัญ: ออเจ้ำ ควำมเป็นหญิงเป็นชำย  ขนบ  กำรเมือง 

Abstract 
The article “ Otchaou”  Innocence: Femininity & Masculinity and a Politics. is intended to 
describe the phenomena of the people in today's Thai society, reflected from the past in 
television series “ bup-pay-san-ni-waat”.  It is based on critical thinking to seek the hidden 
meaning behind the story. The author discusses the possibility since the death of "Ketsurang" 
as the elimination of the characteristics of women who do not meet the expectations society. 
While gentle and compassionate, women are righteous in their ability. It is not surprise that   
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she to jump into subordinate patriarchy. Because Our men in the house and outside of Ayutthaya 
set up the good and the value for women as her. Discourse in "Losumpao" reflects that as a 
woman must not be sexually a good woman. Eroticism is about men as sex hunters by rights 
and freedoms. This drama also reiterates its identity. Thailand is set to become a clear 
framework for women in modern society. as long as the discourse “Otchaou” is still symbolic 
and acted through the girls and many people in the same age get up to wear Thai dress same 
“Mae-ying Karakade” all over the city. The longing for the past is a sign of the overwhelming 
patriarchy of the whole body and mind. When people in most societies feel fulfilled in a state 
of weakness and sensitive spiritual mind. Another thing to see is. The establishment of 
masculinity through the "flirting" discourse through “ Mae-ying Karakade”  to share with the 
reservedly. And retreat into the root is another way to escape political chaos. And the 
representation of the power users in the management of small people in the Thai society, as 
well as the "punishment of women" from the scorn of men and through the mechanism of 
power that is repeated with women. Strategies that both love and violence. It also reflects 
the power and the victim of modern day society. 

Keyword: Otchaou, Femininity, Masculinity, Politics 

บทน า 
ออเจ้ำ ... ฮื้อฮือฮือฮื่อ  เอยย….เคยรู้หรือไม่ ตรงนี้ยังมีใคร หำำเฮอเหยยย... ฤทัยไฝ่หำ 

เออเจ้ำเอย...เอ้อเออเอ่ยย...งำมประกำยนภำ...ขอมองไม่ยอมนิทรำ ขอช่ืนตำให้พี่ช่ืนใจ... 

เมื่อส่องมองกระแสนิยม “ละครบุพเพสันนิวำส” ผู้เขียนและอีกท้ังคนหลำยคนเคลิบเคล้ิมปล้ืมปริ่ม
และรู้สึก (Inner) จมจ่อมไปกับฉำกรักหวำนซึ้งตอนรำวกับว่ำเรำเข้ำไปเป็นตัวละครในนั้นก็ว่ำได้ เรำพบเห็น
หญิงสำวจ ำนวนไม่น้อยท่ีพร้อมใจย้อนเวลำสู่อดีตไปพร้อม ๆ กับกำรถอดรื้อ (Deconstruction) ด้วยกำร    
หันหลังให้กับสภำพควำมวุ่นวำยต่อสภำพกำรณ์สังคมปัจจุบันสมัย ส่ิงท่ีดูจะเป็นเรื่องน่ำปลำบปล้ืมก็คือ       
กำรได้มำซึ่งผลผลิตทำงวัฒนธรรมกระแสหลักกลับคืนมำจำกควำมเป็นวัฒนธรรมภิวัฒน์มำจำกกำรบ่มเพำะ 
(Cultivation) ของส่ือโดยตลอดมำ จึงไม่แปลกท่ีเรำมีตัวตนท่ีเคล่ือนคล้อยจำกกำรแตะนิดผสมหน่อย ผลิตผล
ของส่ือจีน เกำหลี ญี่ปุ่น รวมถึงฟะรังคี ทว่ำ เรำก็หำใช่ผู้ไร้ซึ่งตัวตนเพียงแต่สวมใส่ตัวตนอย่ำงสะเปะสะปะ               
ท่ีหลอมสร้ำง (Construction) ควำมเป็นเรำในฐำนะผู้เรียนรู้ทำงสังคมจำกส่ือมำยำวนำนหลำยทศวรรษ                  
จำกละครสู่ตัวตน ในค ำว่ำ “ออเจ้ำ” สะท้อนได้มำกกว่ำควำมหมำยสรรพนำมแทนบุรุษท่ีสองแทนช่ือผู้ท่ีเรำพูด
ด้วยในฐำนะผู้น้อยกว่ำท้ังหญิงและชำย ยังเป็นวำทกรรมร่วมสมัย (Discourse) ท่ีมีพลำนุภำพท่ีจะขับเคล่ือน
เปล่ียนแปลงสังคมแบบย้อนกลับ (Backward Design) ในกำรสะท้อนคิด (Reflective Thinking) ให้กับ      
คนไทยในสังคมปัจจุบันสมัยได้รับคืนควำมสุขอย่ำงแท้จริงท่ำมกลำงสภำพกำรณ์ของสังคมท่ีมีสภำพอ่อนล้ำ
และกำรเมืองท่ีสลับซับซ้อน  หำกย้อนไปเมื่อสมัยท่ีเรำยังเป็นเด็ก ๆ เช่ือว่ำหลำยคนคงได้ดูหนังจีนก ำลังภำยใน 
แล้วเด็ก ๆ ก็ลุกขึ้นมำแต่งตัว หรือแสดงท่ำทำงต่ำง ๆ ตำมตัวละครในนั้นก็เพรำะด้วยควำมเป็นเด็กท่ีท ำให้เรำรู้
ซึ้งในควำมไม่ประสำนี้เสมือนควำมว่ำงเปล่ำ หรือกำร ตกอยู่ในสภำวะจิตไร้ส ำนึก (Unconscious) จึงหำใช่
เรื่องแปลกท่ีในวันนี้เรำจะลุกขึ้นมำแต่งกำยตำมตัวละครเยี่ยงออเจ้ำ ด้วยเพรำะคน ในสังคมตกอยู่ในสภำวะ
แห่งควำมว่ำงเปล่ำนั่นเอง แต่เป็นห้วงเวลำแห่งควำมสุขส ำหรับคนในสังคม และได้ย้ ำยันอัตลักษณ์และพื้นท่ียืน
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ทำงวัฒนธรรมของไทยให้แข็งแกร่งโดยท่ีคนไทยและชนชำติอื่นสำมำรถรับรู้และเข้ำถึงเอกลักษณ์ควำมไทยได้
อย่ำงลุ่มลึก 

ละครพีเรียดอิงประวัติศำสตร์เรื่องนี้ยังฉำยให้เรำเห็นถึงระบบคิด และควำมสัมพันธ์เชิงอ ำนำจระหว่ำง
หญิงชำยผ่ำนมุมมองสังคมชำยเป็นใหญ่ไปพร้อม ๆ กับกำรส่ือแสดงบทบำทควำมเป็นหญิงเป็นชำยในบริบท
สังคมวัฒนธรรมไทยได้แจ่มแจ้ง และภำพผู้หญิงในละครเรื่องนี้ได้ท ำให้เรำเห็นถึงกำรสยบยอมต่ออุดมกำรณ์
ปิตำธิปไตย (Patriarchy) ขนบ (Convention) ท่ีเช่ือว่ำเป็นส่ิงท่ีจะสร้ำงคุณค่ำผู้หญิงให้เป็นไปตำมแบบฉบับท่ี
ชำยก ำหนด จำกปรำกฏกำรณ์ท้ังโลกของผู้หญิงในละครท่ีสะท้อนอดีตเช่ือมโยงสู่โลกควำมจริงของผู้หญิงใน
ปัจจุบันสมัย ท ำให้สำว ๆ เคลิบเคล้ิมไปกับภำพแบบฉบับท่ีท ำให้ผู้หญิงจ ำนวนไม่น้อยพร้อมใจท่ีจะกระโดด
กลับเข้ำไปสู่สถำนะกำรเป็นเพศรองรับ (Passive) ให้กับผู้ชำยในหลำยมิติ นั่นเพรำะอุดมคติรักโรแมนติกยังมี
อิทธิพลส ำหรับผู้หญิงอย่ำงมำก แม้มีกำรจัดกระท ำต่อผู้หญิงท้ังกำยและใจรวมถึงกำรกดทับในเรื่องเพศ                  
เพื่อสถำปนำควำมเจ้ำชู้ของชำยชำตรี  

กำรผลิตซ้ ำภำพแทน (Representation) ของผู้หญิงท่ีมีคุณค่ำพร้อมไปกับให้ผู้หญิงปัจจุบันสมัย              
สยบยอมต่อควำมเจ้ำชู้ของชำยเป็นอีกหนึ่งวำทกรรมท่ีพยำยำมติดต้ังชุดควำมรู้ให้กับผู้หญิงอย่ำงแยบคำย 
ดังเช่น กำระเกดท่ีแสร้งไม่หึงหวงพี่หมื่นฯ ขณะชำยตำมองแม่หญิงปำนวำดเบื้องหน้ำอย่ำงกรุ้มกริ่ม หรือบท
เจรจำผ่ำนค ำกล่ำวของพี่หมื่นท่ีว่ำ “หญิงมีชู้นั้นต้องถูกลงโทษจำกผู้เป็นสำมีและสังคม ส่วนชำยมีเมียมำก      
มิเรียกว่ำชู้ แลหำใช่ควำมผิดไม่” โดยมีพระยำโหรำธิบดีคอยเป็นบริบทรองรับอุดมกำรณ์เช่นว่ำนี้ บทสนทนำ
ดังกล่ำวไม่เพียงตอกย้ ำควำมเช่ือในอดีต แต่ยังขีดกรอบวิถีสตรีปัจจุบันสมัยให้ส ำนึก และยังกันท่ำทีของผู้หญิง
ปัจจุบันมิให้แตกแถว หรือก้ำวข้ำมเส้นแบ่งเขตไปมำกกว่ำท่ีเป็นผ่ำนวำทกรรมของหญิงดีมีคุณค่ำจักต้องอยู่ใน
โอวำท เคำรพและเช่ือฟังชำยผู้ซึ่งปกครองแลไม่ฝักใฝ่ในเรื่องเพศ 

กำรสร้ำงกรอบจินตนำกำร (Construction) เยี่ยงนี้ หำกหญิงใดพึงปฏิบัติตำมก็อำจจะมีโอกำส        
ณ ช่ัวขณะรัก (Momentary of love) กับชำยท่ีดีเช่นในละคร ฯ และยังได้รับกำรยกย่องและยอมรับจำกผู้คน
ท้ังในเรือนนอกเรือนว่ำเป็นหญิงท่ีชำยพึงหมำยมำเป็นเมียเป็นแม่ของลูก จำกปรำกฏกำรณ์ดังกล่ำว ผู้เขียน     
ได้วิเครำะห์ตีควำมและให้ควำมหมำยจำกเนื้อหำและบริบททำงสังคม ท้ังควำมหมำยทำงตรงและควำมหมำย   
ท่ีซ่อนอยู่เบื้องหลังผ่ำนอุดมกำรณ์และกลไกทำงกำรส่ือสำรในควำมสัมพันธ์เชิงอ ำนำจระหว่ำงผู้ปกครองและ    
ผู้ถูกปกครองในมิติควำมเป็นหญิงเป็นชำย ขนบและกำรเมืองผ่ำนละครเรื่องบุพเพสันนิวำส 

วัตถุประสงค์การศึกษา 
 1. เพื่อมุ่งอธิบำยถึงปรำกฏกำรณ์ควำมเป็นไปของคนในสังคมไทยท่ีสะท้อนจำกอดีตหลังในรับชม
ละครโทรทัศน์เรื่องบุพเพสันนิวำสในประเด็น ควำมเป็นหญิงเป็นชำย ขนบ และกำรเมืองในปัจจุบันสมัย 

ขอบเขตในการศึกษา 
 ผู้เขียนอำศัยฐำนคิดวิเครำะห์เชิงวิพำกษ์อภิปรำยควำมในควำมเป็นหญิงเป็นชำย ขนบ และกำรเมือง
ในปัจจุบันสมัยจำกภำพสะท้อนประเด็นส ำคัญในละครโทรทัศน์เรื่อง “บุพเพสันนิวำส” 

ความเป็นหญิงเป็นชาย : “ออเจ้า” ในความไม่ประสา 
เหตุกำรณ์เริ่มเปิดออกระหว่ำงเรื่องด ำเนินไป (Exposition) เมื่อผีสำว “กำระเกด” ปรำกฏตัว                   

กลำงกรุงเก่ำท ำให้ “เกศสุรำงค์” และ “เรือง” (เพื่อนสนิทเธอ) ขับรถเพื่อหนีผี “กำระเกด” อย่ำงต่ืนตระหนก
จนประสบอุบัติเหตุท ำให้ดวงวิญญำณของ “เกศสุรำงค์” หลุดออกจำกร่ำงจนได้พบกับดวงวิญญำณของ 
“กำระเกด” ผู้ขอร้องให้วิญญำณเธอเข้ำสวมร่ำงกำระเกด เพื่อสร้ำงควำมดีให้เป็นท่ีประจักษ์ต่อคนท้ังในเรือน
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และนอกเรือนกรุงศรีอยุธยำ เมื่อมองในระดับพื้นผิวเรำจะเห็นว่ำ “เกศสุรำงค์” ตำย เพรำะผีกำระเกดเป็นเหตุ 
แต่เมื่อส่องมองระดับควำมหมำยท่ีลึกลงไปจะเห็นว่ำกำรตำยของเกศสุรำงค์ในมิติแรกนี้ เป็นวิธีขจัด
คุณลักษณะสตรีท่ีไม่เป็นไปตำมท่ีสังคมคำดหวังให้ออกไป อย่ำงไม่สำมำรถด ำเนินชีวิตอยู่ต่อได้ซึ่งสะท้อนกำร
จัดกระท ำทำงกำยภำพของผู้หญิงต่อผู้หญิงด้วยกันเองในฐำนะมิติตัวละครและจำกผู้ประพันธ์ 

“เกศสุรำงค์” เมื่อเธอฟื้นคืนมำในร่ำงใหม่ของเธอ ๆ คุณลักษณะและอุปนิสัยของเธอนั้นเป็นไปตำม
ควำมเป็นเป็นหญิงท่ีมีควำมอ่อนโยน มีควำมเห็นอกเห็นใจ และมีเมตตำ ซึ่งเป็นภำพสะท้อนของสตรีนิยม    
สำยวัฒนธรรม (Cultural Feminism) ท่ีเช่ือว่ำ ควำมเสมอภำคระหว่ำงหญิงชำยหำใช่ส่ิงส ำคัญท้ังนี้ เพรำะ
ผู้หญิงมีคุณลักษณะท่ีโดดเด่นท่ีแตกต่ำงไปจำกผู้ชำยอยู่แล้ว โดย มิลเลท Millett (อ้ำงถึงใน Weiner, 1994, 
p. 217) อธิบำยว่ำ สตรีนิยมกลุ่มนี้เห็นว่ำผู้หญิงและผู้ชำยมีควำมแตกต่ำงกันจึงต้องส่งเสริมลักษณะควำมแตกต่ำง
ทำงเพศโดยมองว่ำคุณสมบัติทำงเพศของผู้หญิงเป็นส่ิงท่ีเหนือกว่ำผู้ชำย คุณสมบัติท่ีว่ำคือควำมอ่อนโยนอำรี 
ควำมอดทนท่ีมีมำกกว่ำ ผู้ชำยเป็นพลังในกำรเปล่ียนแปลงควำมสัมพันธ์อันดีระหว่ำงมนุษย์ด้วยกัน 

กำรด ำเนินชีวิตตำมวิถีสตรีของเกศสุรำงค์ในร่ำงกำระเกดท ำให้เธอมีควำมชอบธรรมในควำมเป็นไป
ตำมแบบอย่ำงท่ีสังคมคำดหวัง ผู้หญิงอย่ำง เกศสุรำงค์ จึงมีคุณสมบัติของหญิงดี มีคุณค่ำในเชิงพฤติกรรมและ
กำรปฏิบัติตน กอปรกับควำมรู้สติปัญญำท่ีพกติดมำพร้อมกับจิตวิญญำณและจิตใต้ส ำนึกซึ่งน ำไปใช้ประโยชน์
ต่อตนเองและผู้อื่นในอีกภพชำติใหม่ในกรุงศรีฯ  แต่กระนั้นก็หำได้เพียงพอส ำหรับกำรสถำปนำควำมเป็นหญิง
ตำมท่ีสังคมปิตำธิปไตย (Patriarchy) คำดหวังได้อย่ำงสมบูรณ์เพรำะหำกมิได้คุณลักษณะทำงกำยภำพของ   
แม่หญิงกำระเกดก็ยำกจะท ำให้เธอมีควำมชอบธรรมในควำมเป็นไปในทุกแง่มุม ผู้เขียนอดท่ีจะต้ังข้อสังเกตมิได้
ว่ำ หำกกำรปรำกฏกำยครำแรกพบ (Frist Impress) เป็นไปตำมร่ำงจริงของ “เกศสุรำงค์” ควำมรู้สึกของ      
พี่หมื่นฯ แลผู้ชำยในกรุงศรีฯ ท้ังหลำย รวมถึงคนดูผู้รับชมจะยอมให้เธอสถำปนำคุณค่ำในฐำนะนำงเอก       
หรือหญิงสำวที่ชวนหมำยปองได้มำกน้อยเพียงใด  

ขณะท่ีรับชมถึงตอนกลำง ๆ เรื่อง เรำก็เข้ำใจได้ว่ำ ผู้หญิงอย่ำง “เกศสุรำงค์” หำใช่ไม่มีควำมรู้ในเรื่อง
สิทธิเสรีภำพและควำมเสมอภำคทำงเพศ ท้ังท่ีเธอสำมำรถจะสรรหำกลวิธีปฏิเสธกำรถูกกดทับจำกวำทกรรม
ชำยเป็นใหญ่ได้ไม่ยำกนัก แต่ท้ำยท่ีสุด เกศสุรำงค์ก็พำร่ำงงำมของกำระเกดสู่กำรศิโรรำบต่อปิตำธิปไตยนั่น    
ก็เพรำะเธอได้รับ “คุณค่ำ” จำกชำยนั่นเอง ซึ่งเป็นส่ิงท่ีมีอิทธิพลต่อควำมรู้สึกนึกคิดแลจิตใจของผู้หญิง และ
ท ำให้ผู้หญิงสำมำรถสถำปนำควำมหมำยและตัวตนท้ังต่อตนเองและกำรถูกยอมรับจำกคนในสังคมอย่ำงสง่ำ
งำม จึงไม่แปลกท่ีเธอจึงเลือกท่ีจะกระโดดเข้ำไปอยู่ภำยใต้ขนบ และบรรทัดฐำนนี้ และหำใช่เรื่องล ำบำก
ส ำหรับเธอประกำรใด เพรำะต้นทุนทำงจริยวัตรเยี่ยงผู้หญิงอย่ำงเกศสุรำงค์ท่ีช่ำงน่ำรักน่ำเอ็นดูแลมีเสน่ห์                  
ย่อมเป็นท่ีต้องตำต้องใจชำยชำตรีเช่นพี่หมื่นฯ แลผู้ชำยท้ังในเรือน-นอกเรือน กรุงศรีฯ กระท่ังพระโหรำธิบดี 
บิดำของพี่หมื่นฯ อีกท้ังคนในเรือนนี้ต่ำงก็ยอมรับโดยดุษณีถึงกิริยำวำจำของเธอท่ีแลดู พิกลพิกำรนัก แต่ก็
พยำยำมแก้ต่ำงให้ว่ำเพรำะผลข้ำงเคียงของมนต์กฤษณะกำลี เป็นต้น ท้ังปวงนี้คือผลสัมฤทธิ์ท่ีเธอได้รับจำก
กำรสยบยอมให้กับปิตำธิปไตยนั่นเอง  

ละครเรื่องนี้ยังพำให้เรำเห็นผู้หญิงท่ีมีจิตใจเยี่ยงกำระเกดภำยใต้จิตวิญญำณอย่ำงเกศสุรำงค์นี้พึงควร
ได้รับกำรยกย่องว่ำเป็นหญิงดี มีคุณค่ำ ท้ังท่ำนอำจำรย์ชีปะขำว หมื่นรำชภักดี (หมื่นเรือง) เจ้ำพระยำโกษำปำน 
พระโหรำธิบดี และหมื่นสุนทรเทวำ (พี่หมื่นฯ ของเธอ) ยังมีผู้ท่ีช่ืนชมในตัวเธออย่ำงกลำย ๆ ซึ่งก็ล้วนแล้วแต่
เป็นชำย ดังเช่น พระเพท (พ่อทองค ำ) และ พ่อเด่ือ (พระเจ้ำเสือในยุคสมัยถัดไป) ก็ร่วมสถำปนำควำมดีและ
คุณค่ำให้กับผู้หญิงอย่ำงเธอในฐำนะแม่หญิงกำระเกดเสียส้ินแล้ว และ เมื่อหลำยชำยท้ังผองต่ำงเห็นชอบ                   
แลยอมรับว่ำดี สังคมสตรีด้ังเดิมซึ่งเป็นลูกรับปิตำธิปไตยก็ย่อมเช่ือและเห็นดีว่ำงำมตำมไป รวมถึงคนปัจจุบัน
สมัยท่ีได้ร่วมสังคำยนำ (Revise) ไปพร้อมกับกำรสังเกตท้ังแบบมีส่วนร่วมและไม่มีส่วนร่วมในฐำนบุคคลท่ีสำม     
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ท่ีรับรู้และเคลิบเคล้ิมไปว่ำ แม่หญิงกำระเกดเป็นหญิงท่ีมีคุณค่ำในตนเองยิ่ง ซึ่งแท้จริงแล้ว กำระเกดกับ      
เกศสุรำงค์นั้นต่ำงกันรำวขำวกับด ำ สอดคล้องกับกำรศึกษำของ ภคมินทร์  เศวตพัฒนโยธิน (2559, หน้ำ 1)    
ท่ีศึกษำเรื่อง กำรเปิดรับภำพยนตร์ไทย: กำรเห็นคุณค่ำตนเองในวัฒนธรรมสตรี ผลวิจัยพบว่ำ ผู้หญิงสร้ำงคุณค่ำ
ในตนเองผ่ำนคุณลักษณะทำงกำยภำพ ควำมสัมพันธ์ระหว่ำงเพศ และควำมรู้สึกในกำรแสดงออกนั้น โดยสร้ำง
ควำมมั่นใจโดยนึกถึงควำมส ำเร็จ  รู้จักยอมรับควำมผิดพลำด/ควำมส ำเร็จแล้วท ำกำรวิเครำะห์ ระลึกถึงตนเอง
ช่ืนชม สร้ำงบรรยำกำศท่ีอบอุ่นปลอดภัยเมื่อมีกำรแสดงควำมเห็นต่ำง และกำรรู้สึกได้รับกำรยอมรับเอำใจใส่
จำกคนท่ีมีควำมหมำยต่อตนจะช่วย ส่งเสริมควำมรู้สึกถึงคุณค่ำในตนเองได้  

เมื่อวิเครำะห์ควำมหมำยในระดับท่ีลึกลงไปก็ต่ืนรู้ได้ว่ำ ผู้หญิงอย่ำง เกศสุรำงค์ นั้น มีเพียงจิตวิญญำณ 
(Instinct) จิตส ำนึก (Sub-Conscious) และพฤติกรรม (Behavior) แม้จะผิดแผกไปจำกควำมคุ้นชินของคน   
ในยุคสมัยนั้นอยู่บ้ำง แต่ก็ยังด ำเนินวิถีสตรีให้ล่ิวล้อตำมควำมคำดหวังของสังคมได้อย่ำงสง่ำงำม ทว่ำ ได้ย้อน
พิจำรณำถึงคุณลักษณะทำงกำยภำพของผู้หญิงอย่ำง “กำระเกด” นั้นมีรูปหน้ำเรือนกำย ผิวผ่องอ ำพันเป็นไปตำม
ควำมคำดหวังของสังคมตำมอุดมกำรณ์ปิตำธิปไตยทุกประกำรเช่นกัน เช่นนั้นเรำจึงมิอำจด่วนตัดสินว่ำ (Judgement) 
กำระเกดเป็นหญิงท่ีไร้ค่ำ หญิงก๋ำกั่น หรือหญิงช่ัวช้ำ ท้ังนี้ กำรท่ีจะเปรียบเทียบผู้หญิงจำกสองมิตินี้ ว่ำใครดี
ใครร้ำยจึงขึ้นอยู่กับเลนส์ (Lens) ท่ีใช้ส่องมอง ถ้ำจะตัดสินจำกกำรพฤติกรรม ผู้หญิงอย่ำง กำระเกด ก็จะถูก
ท ำให้กลำยเป็นหญิงร้ำย หญิงช่ัวช้ำในช่ัวขณะ แต่หำกตัดสินจำกคุณลักษณะทำงกำยภำพ “กำระเกด” ก็จะเป็น
หญิงงำมพึงหมำยล่ิวล้อตำมแบบอย่ำงสังคมชำยเป็นใหญ่คำดหวังทุกประกำร ซึ่งผู้หญิงเยี่ยงเกศสุรำงค์ในร่ำงเดิม
ไม่มีคุณลักษณะเช่นว่ำนี้ ส่ิงหนึ่งท่ีท ำให้เห็นกำรเอำรัดเอำเปรียบของปิตำธิปไตยก็คือ กำรปฏิเสธกำรยอมรับ
สตรีเพียงมิติใดมิติหนึ่งได้ และหมำยใจให้ผู้หญิงต้องพึงมีควำมงำมท้ังรูปหน้ำแลเรือนกำยและประพฤติว่ำนอน
สอนง่ำยจึงจะยอมรับว่ำเป็นหญิงดีและควรแก่กำรให้คุณค่ำ        

ละครโทรทัศน์เรื่องนี้ยังได้สร้ำงโลกสัญลักษณ์ท่ีป้อนควำมหมำยให้กับบรรดำหญิงสำวปัจจุบันสมัยท่ี
ได้รับชมควบคู่กับกำรสร้ำงควำมคำดหวังให้หญิงสำวทั้งหลำยท่ีอยำกเข้ำมำสัมผัสกับควำมรักโรแมนติกนี้ด้วย
กำรสร้ำงภำพแทน (Representation) “ออเจ้ำ” แล “พี่หมื่น” ท่ีก่อกลำยสู่มำยำคติ (Myth) ชำยในฝันให้กับ
หญิงสำวในโลกควำมจริงในปัจจุบันสมัย โดยกำรท ำให้ผู้ชำยและควำมเป็นชำยเช่นว่ำนี้กลำยเป็นจินตนำภำพ 
ท่ีมีตัวตนว่ำ ผู้ชำยในฝันของสำวไทยท่ีถูกควรนั้นต้องเป็นเช่นไร และวิธีกำรเป็นหญิงดีนั้นควรประพฤติเย่ียงใด
จึงจะได้รับกำรยกย่องว่ำมีคุณค่ำจำกผู้ชำย ซึ่ง เรดเวย์ Radway (1991, p. 67) อธิบำยไว้ว่ำ ส ำหรับผู้หญิงแล้ว
ส่วนท่ีสนุกของเรื่องโรแมนติกคือ กำรได้สวมบทบำทตัวเป็นนำงเอกเพื่อท่ีจะได้รับควำมรู้สึกของกำรถูกใส่ใจจำก
ใครคนใดคนหนึ่งอำจเป็นได้ท้ังพระเอกและพระรอง ท่ีเห็นคุณค่ำในตัวพวกเธอและคุณค่ำของควำมรัก               
ท่ีพวกเธอมีให้ 

เมื่อเรื่องรำวควำมรักของกำระเกดคนใหม่และพี่หมื่นฯ ด ำเนินไป เรำสังเกตเห็นได้ถึงกระบวนกำร 
สร้ำงสัมพันธ์ระหว่ำงเพศระหว่ำงหญิงชำยท่ีค่อยเป็นค่อยไปจนถึงเข้ำสู่ขั้นรักแท้ท่ีลงเอยด้วยกำรแต่งงำน                  
ซึ่งเป็นไปตำมขนบในกำรสร้ำงครอบครัวเพื่อสถำปนำและสืบทอดสถำบันทำงสังคมต่อไป สอดคล้องกับท่ี 
สเทิรน์เบิร์ก Sternberg (1988, p. 117) อธิบำยไว้ว่ำ ควำมรักท่ีสมบูรณ์แบบหรือท่ีเรียกว่ำ ควำมรักสุดยอด 
(Consummate Love) เป็นควำมรักหนึ่งเดียว เท่ำนั้นท้ัง 3 องค์ประกอบ คือ มีควำมรู้สึกทำงเพศหรือตัณหำ
(Passion) ควำมใกล้ชิดสนิทสนม (Intimacy) และกำรตกลงปลงใจ (Commitment) 

“ออเจ้ำโล้ส ำเภำเป็นหรือไม่” 
"เคยเห็นแต่เรือส ำเภำ แต่ไม่เคยโล้เจ้ำค่ะ”   

“…เด๋ียวพี่จะสอนให้หนำำำ” 
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ภาพที่ 1 โล้ส ำเภำ 
(เดลินิวส์, 2561) 

ละครฉำยให้เรำเห็นสีหน้ำและท่วงทีของกำระเกดเมื่อพี่หมื่นพูดจบ ท ำให้เรำลุ้นอย่ำงใจระทึกตำม                
ณ ช่ัวขณะ บทอัศจรรย์ท่ีก ำลังจะเกิดและน่ำจะเกิดขึ้นแล้วจิตนำภำพของเรำท ำให้เรำได้ตระหนักว่ำ เป็นหญิง
จักต้องไม่ประสำในเรื่องเพศ เพรำะเรื่องเพศเป็นส่ิงต้องห้ำมส ำหรับหญิงอันมิพึงจะเรียนรู้ท้ังรูปแบบและกลกำม 
(อภิลักษณ์ เกษมผลกูล, 2561,หน้ำ 70) รอมแพงได้สร้ำงควำมโรแมนซ์ให้กำระเกดกับพี่หมื่นคู่นี้ ผ่ำนส ำนวน
โบรำณ แม้คนในปัจจุบันสมัยอำจไม่คุ้นหูแต่ก็เดำทำงหรือ "ตีท่ำ" จำกค ำได้ไม่ยำก วำทกรรมดังกล่ำวยังสร้ำง
ควำมรู้สึกหวือหวำให้กับสำว ๆ จำกกรุงศรีฯ มำถึงกรุงเทพฯ ขณะท่ีผู้เขียนยังเห็นว่ำละครได้ให้จินตนำภำพ 
(Imaginative) ไปพร้อม ๆ กับกำรเสริมส่งอ ำนำจควำมเป็นชำยให้แข็งขันยิ่ง ท่ีคงอนุรักษ์ควำมเป็นชำยไว้ใน
ฐำนะผู้ล่ำในเรื่องเพศท่ีมีสิทธิเสรีท้ังกำรคิดและกำรกระท ำ ตรงกันข้ำมกับผู้หญิงท่ีต้องพึงสงบเรียบร้อย ดังท่ี
งำนวิจัยเรื่อง เพศในเพลงพื้นบ้ำน บัวผัน สุพรรณยศ (2562, หน้ำ 152) ได้อธิบำยเกี่ยวกับแนวคิดในกำร
เปรียบอวัยวะเพศชำยหญิงเป็นส่ิงต่ำง ๆ ไว้ว่ำ ในกำรเปรียบเรื่องเกี่ยวกับเพศนั้น ส่ิงท่ีแสดงควำมเป็นเพศหญิง
มักเป็นส่ิงท่ีอยู่กับท่ี เช่น ท่ำน้ ำ ถ้ ำ และส่ิงท่ีแสดงควำมเป็นชำยนั้นมักเป็นส่ิงท่ีมักเคล่ือนไหว หรือเคล่ือนท่ี 
เช่น เรือ แมลง ซึ่งในบริบทนี้ก็คงเช่นเดียวกัน  

ผู้หญิงจะสำมำรถเรียนรู้เรื่องเพศต่อเมื่อถึงวันแต่งงำนจำกชำยผู้เป็นสำมีเท่ำนั้นและเป็นผู้ท่ีจะท ำ
หน้ำท่ีเป็นผู้ให้ควำมรู้เช่นว่ำนั้น หำกแต่หญิงใดใคร่ประพฤติฝักใฝ่ในเรื่องเพศก็จะถูกตรำหน้ำว่ำเป็นหญิงไร้ค่ำ 
หญิงก๋ำกั่น หรือหญิงงำมเมือง ระบบคิดเช่นนี้ได้สะท้อนถึงกลไกเชิงอ ำนำจทำงเพศภำยใต้อุดมกำรณ์ปิตำธิปไตย
ท่ีใช้รัดรึงอิสรภำพของผู้หญิงไว้มิให้แตกแถว หรือคิดก้ำวข้ำมเส้นแบ่งเขตด้วยกำรติดต้ังชุดควำมรู้นี้ยึดโยง        
เข้ำกับคุณค่ำควำมเป็นหญิงให้ผู้หญิงรู้สึกหวำดกลัว และอับอำยท่ีจะเรียนรู้ในเรื่องเพศ ผู้หญิงจึงถูกบ่มเพำะ
กล่อมเกลำผ่ำนวำทกรรมรักษำพรหมจำรีซึ่งผูกโยงไว้กับจิตวิญญำณของลูกผู้หญิง ท้ังนี้ เพรำะเรำอยู่ในสังคม
และวัฒนธรรมประกอบสร้ำงท่ีบ่มเพำะ ควำมเป็นหญิงเป็นชำยมำยำวนำน สอดคล้องกับท่ี ภคมินทร์                                  
เศวตพัฒนโยธิน (2559, หน้ำ 1) ได้อธิบำยว่ำ “ควำมเป็นจริง” แห่งโลกสัญลักษณ์ล่ิวล้อกับควำมเช่ือ ขนบ จำรีต
วัฒนธรรมและบรรทัดฐำนสังคมในโลก “ควำมจริง” แก่นเรื่องท่ีสะท้อนภำพควำมขัดแย้งระหว่ำงโลกประเพณี
กับโลกคติท่ีรัดรึงอิสรภำพของผู้หญิงไว้และส่ิงท่ีแสดงถึงกำรปะทะกันระหว่ำงคนต่ำงช่ัวอำยุคนท่ีมองเห็น                
โลกใบนี้ต่ำงกันนั้นเกี่ยวข้องกับกำรต้ังค ำถำมต่อคุณค่ำในเพศของตนตำมชนช้ันทำงสังคม 
 ผู้เขียนเช่ือว่ำ เรำแทบจะไม่เห็นกำรน ำเสนอภำพนำงเอกในละครโทรทัศน์ไทยท่ีเคยผ่ำนควำมสัมพันธ์
ทำงเพศกับชำยอื่นท่ีไม่ใช่พระเอกมำก่อนเลย นั่นก็เพรำะจะไม่สำมำรถสร้ำงเป็นภำพแทนผู้หญิงดีตำมแบบฉบับ
ท่ีสังคมชำยเป็นใหญ่พึงหมำยได้ ช้ีให้เห็นว่ำ ผู้หญิงไม่ได้เกิดมำเป็นหญิง แต่ถูกท ำให้กลำยเป็นอนำคต ของผู้หญิง
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จะเป็นเช่นไรไม่ได้ขึ้นอยู่กับอวัยวะเพศหญิง แต่เป็นเพรำะผู้หญิงยังอยู่ภำยใต้กลไกกำรประกอบสร้ำงของสังคม
วัฒนธรรมท่ีชำยเป็นใหญ่ ดังท่ี ซีโมน เดอ โบวัวร์ Simone de Beauvoir (1989, p. 178) กล่ำวว่ำ “เรำไม่ได้      
เกิดมำเป็นผู้หญิง แต่ถูกท ำให้กลำยเป็นในภำยหลัง” ควำมเป็นเพศหญิงนั้นไม่ได้เกิดขึ้นเองตำมธรรมชำติ  
(Given/natural) แต่ถูกประกอบสร้ำงควำมเป็นหญิงขึ้นด้วยกำรบ่มเพำะเรียนรู้บนเงื่อนไขทำงวัฒนธรรม   

ขนบ: "ออเจ้า" ในความไม่ประสา 
 1. ชีวิตหลังควำมตำยของกำระเกด และ เกศสุรำงค์ 

เมื่อวิญญำณเกศสุรำงค์ผสำนเข้ำกับร่ำงกำระเกดเป็นหนึ่งเดียว ท ำให้หญิงสำวอย่ำงกำระเกดมีพื้นท่ียืน
โดยสมบูรณ์ไปตำมกรอบขนบสังคมไทย “กำระเกด” หลังเมื่อฟื้นขึ้นมำเธอได้กลำยเป็นหญิงท่ีเพียบพร้อมไป
ด้วยควำมดีท้ังรูปกิริยำแม้จะดูวิปลำสอยู่ในทีแต่ก็ท ำให้เธอได้พบกับรักโรแมนติก ด้วยเพรำะเป็นหญิงท่ีงำม
พร้อมท้ังกำยและใจเมื่อวิเครำะห์กระบวนกำรกำรได้มำซึ่งคุณค่ำของเกศสุรำงค์นั้นมิอำจสมหวังได้หำกไม่ได้
เรือนร่ำงของแม่หญิงกำระเกดท่ีท ำให้เธอมีควำมชอบธรรมในแง่ของควำมเป็นไปในโลกควำมจริง ส่ิงท่ีท ำให้เรำ
ยั้งคิดก็คือ ผู้หญิงอย่ำงเกศสุรำงค์ยังคงมีวิถีกำรคิดแบบคงเส้นคงวำในลักษณะเหมำรวม (Stereotype) ขณะท่ี
กำระเกดท่ีเปล่ียนท้ังวิธีคิดพฤติกรรมและจิตใจ สะท้อนให้เห็นว่ำ กำระเกด สำมำรถระลึกได้ว่ำส่ิงใดผิดส่ิงใดชอบ 
ซึ่งแสดงถึงควำมเป็นเนื้อแท้ควำมเป็นคนโดยสมบูรณ์ท่ีเสมือนเหรียญสองด้ำนมีท้ังดีและร้ำยในตน ขึ้นอยู่กับ  
กำละและเทศะท่ีใครคนนั้นจะน ำเสนอส่วนด้ำนใดออกมำมำกน้อยเพียงไร  

ครั้นท่ีกำระเกดยังมีชีวิตเป็นแม่นำยกำระเกด เธอดูเป็นหญิงสำวที่เกรี้ยวกรำด เอำแต่ใจ ฉุนเฉียว โกรธ 
โศกเศร้ำ อิจฉำริษยำ แต่เมื่อตำยไปจิตใต้ส ำนึกของเธอกลับรู้ดีรู้ช่ัวโดยกำรเรียนรู้จำกกำรกระท ำ (Learning 
by doing) ด้วยตัวเธอตนเอง ส่ิงส ำคัญก็คือ ส่ิงท่ีน่ำประทับใจก็คือ กำรรู้คิดเสียสละต่อควำมรักให้กับ เกศสุรำงค์ 
แม้เธอจะรู้สึกเจ็บปวดก็ตำม ในขณะท่ีเกศสุรำงศ์นั้นยังอยู่สภำวะลังเลอย่ำงลักล่ันต่อควำมพยำยำมหักใจจำก  
พี่หมื่นดังท่ีเคยได้สัญญำไว้กับกำระเกด ดังท่ี แกมเบิล Gamble (2001, p. 298) อธิบำยไว้ว่ำ สตรีนิยมโพสต์ 
โมเดิร์น (Postmodern Feminism) เป็นกลุ่มสตรีเช่ือว่ำไม่มีอะไรเป็นควำมจริง เพรำะควำมเป็นจริงเป็น      
ส่ิงประกอบสร้ำงขึ้นและถูกให้ควำมหมำยผ่ำนวำทกรรมท้ังส้ิน เช่นเดียวกับควำมเป็นหญิงควำมเป็นชำย หรือ
วิธีคิดเรื่องควำมเท่ำเทียมกันระหว่ำงชำยหญิงท่ีเป็นลักษณะแบบแบ่งสองขั้ว  (Binary) สตรีกลุ่มนี้มีควำม
ต้องกำรท่ีจะรื้อถอนวำทกรรมต่ำง ๆ ท่ีมีอ ำนำจรวมถึงรูปแบบกำรปฏิบัติท่ีมีมำแต่เดิม พวกเธอเช่ือและปฏิเสธ
กำรต่อสู้ของกระบวนกำรสตรีเพื่อเรียกร้องควำมเท่ำเทียมกับผู้ชำย ซึ่งสะท้อนให้เห็นวิธีคิดแบบสองขั้ว  
“กำระเกด” จึงเป็นภำพสะท้อนถึงวิถีสตรีหลังสมัยใหม่ ครั้นสมัยกรุงศรีอยุธยำ นั่นก็คือ ควำมกล้ำคิดกล้ำท ำ
ตำมใจตน ดังท่ีเรำเห็นผ่ำนถ้อยวำจำของพี่หมื่นฯ ต่อว่ำเกศสุรำงค์ในร่ำงกำระเกดไว้ว่ำ  

“เจ้าเป็นคนก าเริบ ไม่รู้จักกาลเทศะ จิตใจหยาบกระด้างไม่มีเมตตาข้าทาสบริวาร ไม่เอาการเอางาน 
ขี้คร้านจนตัวเป็นขน ดีแต่แต่งตัว นั่งชะม้อยชะม้ายชายตาหน้าขาวน่าร าคาญ”  

           เมื่อท ำควำมเข้ำใจควำมหมำยในระดับท่ีลึกลงไปจะเห็นว่ำ ผู้หญิงในสมัยกรุงศรีอยุธยำ อำจยังได้รับ
กำรศึกษำแบบลุ่มลึก แม่หญิงกำระเกดแม้จะได้รับกำรศึกษำในฐำนะท่ีลูกท้ำวพระยำอยู่บ้ำงตำมครรลอง แต่ก็
ยังรู้ซึ้งซึ่งวิธีกำรส่ือแสดงตนในสังคมแบบหญิงหลังสมัยใหม่ ท ำให้กำรแสดงออกทำงวำจำและกำรกระท ำของ
กำระเกดตำมแนวทำงสตรีหลังสมัยใหม่เป็นไปอย่ำงสะเปะสะปะ และถูกก ำหนดต ำแหน่งแห่งท่ีไว้ในฐำนะ  
หญิงนอกคอก (The Outsider) ขณะท่ีผู้หญิงอย่ำงเกศสุรำงค์ท่ีก้ำวข้ำมจำกอนำคตนั้นพรั่งพร้อมด้วยกรอบ
ประสบกำรณ์ท้ังในห้องเรียนและนอกห้องเรียนท ำให้เธอมีควำมรู้แบบรอบด้ำน แม้ว่ำกำรส่ือแสดงของเกศสุรำงค์ 
มีหลำยมุมมองท่ีสำมำรถสะท้อนกำรเป็นผู้หญิงหลังสมัยใหม่ ดังเช่น กำรต่อรองควำมหมำยกับขนบกับบุรุษท่ีมี
ควำมสัมพันธ์เชิงอ ำนำจ กระนั้น เธอได้พยำยำมผสำนแนวทำงสตรีสำยวัฒนธรรมเช่ือมโยงกับวิธีกำรส่ือสำร
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ร่วมสมัย ท ำให้เธอก้ำวพ้นออกจำก (Escape) ควำมผิดหลำยประกำร ดังเช่น กำรเดินเท่ียวชม บริเวณย่ำน                 
โรงรับช ำเรำชำย กำรต่อปำกต่อค ำกับชำยช้ันล่ำงเช่นคนคุมซ่อง หรือกำรโต้เถียงและโต้แย้งผู้ชำยระดับขุนนำง
อย่ำงไม่กริ่งเกรงผิดใด หรือแม้แต่กำรต่อรองเชิงอ ำนำจในเรือนซึ่งเป็นพื้นท่ี (Space) ของคุณหญิงสตรีด้ังเดิม  
ผู้มีควำมสัมพันธ์เชิงอ ำนำจในกำรปกครองผู้หญิงทุกผู้ทุกตนในเรือน ซึ่งผู้หญิงอย่ำงแม่หญิงกำระเกดคนเดิม   
ไม่สำมำรถต่อสู้ควำมหมำยได้ส ำเร็จ สอดคล้องกับ กำญจนำ แก้วเทพ (2541, หน้ำ 151) อธิบำยว่ำ กำรประกอบ
สร้ำงควำมจริงในละครโทรทัศน์จึงมีบทบำทส ำคัญต่อกำรสร้ำงควำมเข้ำใจและกำรรับรู้ของคนในสังคม        
ซึ่งสังคมปิตำธิปไตย เป็นสังคมท่ีมีระบบควำมคิดท่ีให้อ ำนำจแก่ผู้ชำยมีอ ำนำจเหนือผู้หญิงในกำรตัดสินใจ 
ผู้หญิงกลำยเป็นผู้ตำมในทุกเรื่องและถูกผลักให้กลำยเป็นพลเมืองช้ันสองของสังคมท่ีต้องอยู่ภำยใต้กำรควบคุมดูแล
ของเพศชำย 

2. กำรโหยหำรำกเหง้ำ  
ปรำกฏกำรณ์ของมวลชนปัจจุบันสมัยได้ท ำให้เรำเห็นกำรโหยหำรำกเหง้ำ (Nostalgia) ของคนไทยด้วย

เพรำะท่ีผ่ำนมำนั้น แรงกระเพื่อมจำกส่ือท่ีจัดสรรเนื้อหำสำรท่ีหลำกหลำยท้ังเกำหลี จีน ญี่ปุ่น อินเดีย ท่ีส่งมำยัง
คนดูผู้ชมในฐำนะผู้รับสำรตลอดระยะเวลำอันยำวนำน ท ำให้เรำมีวัฒนธรรมแบบเล่ือนไหล หรือผสมผสำนจำก
หลำยชนชำติ และเรำยังคงขี่ม้ำเลียบค่ำยมิยอมเข้ำถึงควำมเป็นไทยอย่ำงแจ่มชัด ละครเรื่องนี้ช่วยสร้ำง     
คุณำนุประโยชน์ในกำรย้ ำยันตัวตน สถำปนำควำมเป็นไทย โดยกำรขีดกรอบขนบให้เส้นแบ่งเขตทำงวัฒนธรรม
ท่ีแจ่มแจ้งให้กับสำว ๆ และคนไทยได้สะท้อนกำรเห็นคุณค่ำในตนเอง โดยเฉพำะขนบในแง่ท่ีว่ำอะไรท่ีหญิงท ำ
ได้ และอะไรท่ีหญิงท ำไม่ได้ ตลอดจนกำรปรับทัศนะผู้หญิงปัจจุบันสมัยท่ีมีต่อชำยในสังคมให้กลับมำอยู่
ต ำแหน่งแห่งท่ีซึ่งควรเป็นไป และส่ิงหนึ่งท่ีท ำให้ผู้หญิงต้องยอมรับในควำมเป็นชำยอย่ำงแยบคำย ก็คือ       
วำทกรรม “ควำมเจ้ำชู้” ผ่ำนภำพตัวแทนแม่หญิงกำระเกดผู้ซึ่งดูจะเข้ำใจอย่ำงถ้อยทีถ้อยอำศัย และยังใช้
ควำมอ่อนโยน ควำมน่ำรัก ต่อรองและท ำควำมเข้ำใจต่ออ ำนำจควำมเจ้ำชู้ของชำยโดยชอบธรรม ซึ่งก็ขึ้นอยู่กับว่ำ
ผู้หญิงจะรู้จักวิธีกำรในกำรต่อรองเชิงอ ำนำจผ่ำนควำมงำม ควำมอ่อนหวำน ควำมอ่อนโยน และใช้เสน่ห์ให้
ผู้ชำยหลงใหลเคลิบเคล้ิมในตัวหญิงผู้นั้นได้มำกน้อยเพียงไร ส่ิงท่ีท ำให้เรำเห็นชัดก็คือ “ควำมเจ้ำชู้” ท่ียังคง
แข็งเป็นท่อนซุงท่ีแน่นหนักผ่ำนอัตลักษณ์ชำยไทยจำกรุ่นสู่รุ่นโดยชอบธรรมท่ีชนชำติใดก็มิอำจหยิบยืม                 
หรือลอกเลียนแบบได้ตรำบเท่ำท่ีขนบยังคงให้ชำยยังคงเป็นผู้ควบคุม และมีสิทธิเสรีในปกครองผู้หญิงในทุกมิติ  

“ออเจ้ำ” ยังเป็นวำทกรรมท่ีก้ำวข้ำมจำกปัจจุบันย้อนถอยสู่อดีตโดยอำศัย “กำระเกด” ในกำร
เช่ือมโยงเพื่อสร้ำงพื้นท่ีร่วมเชิงอุดมกำรณ์และวัฒนธรรม ท ำให้เรำเห็นกำรเปิดพรมแดนระหว่ำงอุดมกำรณ์สตรี
เก่ำและใหม่เพื่อขยำยพื้นท่ียืนทำงสังคม ท้ังนี้ กำรสยบยอมไปพร้อม ๆ กับกำรต่อรองควำมหมำยต่ออุดมกำรณ์
และวัฒนธรรมท ำให้กำระเกดคนใหม่สำมำรถใช้ชีวิตอยู่ในสังคมวัฒนธรรมร่วมสมัยได้อย่ำงมีคุณค่ำในตนเอง 
ซึ่งถือเป็นปรำกฏกำรณ์ใหม่ของสังคมไทย ภำพท่ีเรำเห็นชัดขึ้นภำยหลังจำกละครเรื่องนี้ได้ออกอำกำศ ก็คือ
วำทกรรม “ออเจ้ำ” ในควำมไม่ประสำท่ีมีควำมรู้ และอ ำนำจในกำรจัดกระท ำให้ผู้คนกล่ำวถึงกันท่ัวเมืองผ่ำน
กำรแสดงออกเชิงสัญลักษณ์และกำรกระท ำ ท้ังเด็กผู้หญิง หญิงสำวและหญิงแทบทุกช่วงวัยเปิดใจ (Open 
Mind) ไปพร้อม ๆ กับกำรสยบยอมและต่อรองอ ำนำจ ขณะท่ีบริบทสังคมบนควำมงดงำม    เชิงสุนทรียะอย่ำง
ไทย ๆ นั้น ปรำกฏกำรณ์ท่ีเป็นเชิงประจักษ์ก็คือ กำรท่ีหญิงสำว และคนหลำยช่วงวัย                       ต่ำง
พร้อมใจกันลุกขึ้นมำสวมใส่เครื่องแต่งกำยล่ิวล้อไปกับ “ออเจ้ำ” เยี่ยงแม่หญิงกำระเกดกันท้ังบ้ำนท้ังเมือง 
แสดงถึงกำรโหยหำอดีต (Nostalgia) ท่ีผู้หญิงปัจจุบันสมัยเริ่มสยบยอมอย่ำงบริบูรณ์ท้ังทำงร่ำงกำยและจิตใจ 
กอปรกับกำรท่ีคนในสังคมส่วนใหญ่ได้รับกำรเติมเต็มต่อส่ิงท่ีขำดหำยไป กำรได้สัมผัสถึงส่ิงท่ีเข้ำมำทดแทน
สภำวะควำมอ่อนแอกับควำมอ่อนไหวทำงจิตใจ (Sensitive) อันเป็นรูปธรรม (Concreate) จนเกิดควำมรู้สึก
ซำบซึ้ง (Sentimental) สู่ควำมคล่ังไคล้ (Passion) ในรสชำติไทยอย่ำงท่ีเรำท่ำนต้ังหน้ำต้ังตำรอคอยมำช้ำนำน 
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เช่นนี้ได้ท ำให้กระแสควำมนิยมต่อปรำกฏกำรณ์ดังกล่ำวมีควำมชอบธรรมต่อควำมเป็นไปในเชิงสร้ำงสรรค์     
เป็นวำระส ำคัญของสังคมปัจจุบันสมัยท่ีส่ือได้ท ำหน้ำท่ีสร้ำงค่ำนิยม ปลุกจิตส ำนึก และเปล่ียนแปลงพฤติกรรม
ให้คนในสังคมไทย ส่ิงหนึ่งท่ีท ำให้เรำท่ำนต่ำงอดปล้ืมปิติไม่ได้ ก็คือ ละครเรื่อง “บุพเพสันนิวำส” สร้ำงวำทกรรม 
“ออเจ้ำ” สร้ำงกรอบจินตนำกำร ท่ีทรงพลังให้กับสำว ๆ และผู้คนในสังคมไทยส่วนใหญ่ให้เป็นไปในทิศทำง
สร้ำงสรรค์ควำมสุข ชีวิตคนไทยมีสีสันในสภำวกำรณ์ต้องปะทะสังสรรค์กับควำมลักล่ันต่อสภำพสังคมเศรษฐกิจ
และกำรเมืองท่ีถำโถมเข้ำมำอย่ำงไม่ลดละ 

การเมือง: “ออเจ้า” ในความไม่ประสา 
 1. ภำพสะท้อนสังคม 

“ออเจ้ำ” ถือว่ำเป็นภำพสะท้อนของประชำชนซึ่งไร้สิทธิไร้เสียงในกำรแสดงออกท่ีต้องสยบยอมต่อ
กลไกผ่ำนควำมสัมพันธ์เชิงอ ำนำจปกครอง ปรำกฏกำรณ์ท่ีคนในสังคมต่ำงลุกขึ้นแต่งกำยเยี่ยงออเจ้ำในละคร
ส่ือสะท้อนถึงกำรท่ีคนในสังคมอยู่ในสภำวะอ่อนไหวต่อกำรเมือง และสังคมวัฒนธรรม ผู้คนรู้สึกถึงควำมว่ำงเปล่ำ 
ใช้ชีวิตอย่ำงเล่ือนลอย (Absurd) ไร้จุดหมำยปลำยทำง เสมือนชีวิตมนุษย์ท่ีไร้สำระล่ิวล้อไปกับควำมไม่ประสำ
ของกำระเกด “ออเจ้ำ” จึงเป็นภำพหนึ่งท่ีช้ีวัดควำมเป็นไปของคนในสังคมท้ังในแง่ควำมเป็นมำและควำมเป็นไป
ต่อชีวิตท่ีไร้แก่นสำรท่ีเรียกว่ำ คนในสังคมตกอยู่ในสภำวะอะโนมี่ (Anomy) ไม่รู้จะเดินต่อไปทำงไหน โดยสะท้อน
ได้จำกควำมนิยมในกำรส่ือแสดงควำมเป็นออเจ้ำได้เป็นอย่ำงดี กำรถอยกลับสู่รำกเหง้ำจึงเป็นวิธีกำรหลบหนี 
(Escape) ควำมวุ่นวำยทำงสังคมกำรเมืองในลักษณะหนึ่ง แต่เมื่อพิจำรณำระดับควำมหมำยในระดับท่ีลึกลงไป
ถึงกำรย้อนกลับสู่อดีต ดังท่ี เดอร์ไคม์ Durkheim (1897, p. 151) อธิบำยว่ำ สภำวะอะโนมี่ เป็นภำวะสังคม 
เกิดควำมสับสนในตัวเองและในสังคมจำกส่ือท่ีไร้จิตส ำนึก หรือเกิดกำรทะเลำะเบำะแว้งชิงดีชิงเด่นต่อสู้โดย   
ไม่ค ำนึงถึงกฎเกณฑ์ อย่ำงไรก็ดีแม้ไม่มีผู้ใด สำมำรถย้อนกลับสู่ห้วงเวลำอดีตได้ แต่กำรสวมใส่แต่งกำยเฉกเช่น  
ออเจ้ำเสมือนเป็นกำรได้วูบกลับไปในอดีต แม้เพียงช่ัวขณะเป็นสัญลักษณ์ท่ีสะท้อนว่ำ กำรท่ีคนเมืองต่ำงลุกขึ้น
แต่งตัวสวย ๆ งำม ๆ นั้นก็เพื่อจะน ำพำตนเองให้หลุดพ้นจำกควำมตึงเครียดในสภำวกำรณ์สังคม 

กำรหันมำแต่งกำยย้อนยุคหำใช่เป็นเพียงกำรแสดงออกในเชิงสัญลักษณ์ท่ีต้องกำรหลีกหนีควำมจ ำเจ
ในสภำวกำรณ์ปัจจุบันสมัย แต่ได้กลับกลำยเป็นโอกำสท่ีเรำคนไทยได้สวมใส่ควำมเป็นตัวตนของเรำ กำรลุกขึ้นมำ
แต่งกำยย้อนยุคของคนในสังคมยันส่ือถึงกำรค้ ำยันรำกเหง้ำทำงวัฒนธรรมไทยเป็นผลพลอยได้ต่อกำรด ำเนิน
กิจกรรมทำงกำรเมืองในขณะท่ีผู้คนคงเสพศิลป์ผ่ำนส่ือสุนทรียะ (Aesthetic Media) จำกละครเรื่องนี้  
ขณะเดียวกันก็ยังได้สะท้อนถึงควำมพยำยำมท่ีคนอยำกกลับไปเริ่มต้นนับศูนย์อีกครั้งเพื่อปลดแอกพันธกำร   
ทำงกำยและใจต่อสภำวกำรณ์ท่ีจ ำเจ ด้วยเห็นว่ำกิจกรรมแต่งกำยน่ำจะช่วยท ำให้ชีวิตเต็มไปด้วยเสียงหัวเรำะ
และมีคุณค่ำกว่ำท่ีเป็นอยู่ กำรส่ือแสดงของผู้คนผ่ำนกำรหันมำแต่งกำยย้อนยุคเป็นกำรยอมรับและศรัทธำอดีต
และยังเป็นตัวบ่งช้ีถึงกำรปฏิเสธปัจจุบันสมัย เมื่อส่องมองภำพเหตุกำรณ์ในละคร เผยให้เรำเห็นถึงกำรใช้ชีวิต
ของออเจ้ำท่ีต้องด ำเนินไปภำยใต้บริบทควำมขัดแย้งทำงกำรเมืองในกรุงศรีฯ ท่ีดูล่ิวล้อกับสภำพกำรณ์ใน
ปัจจุบันสมัย จึงท ำให้คนไทยในสังคมปัจจุบันสำมำรถเข้ำถึง เข้ำใจและก้ำวล่วงสู่ธรรมชำติกำรเมืองใน
ประวัติศำสตร์ได้ไม่ยำกเมื่อเช่ือมโยงเข้ำกับควำมเป็นไปในปัจจุบันสมัยนั่นเอง 

2. ควำมลักล่ันแลวิถีกำรเมือง 
ค ำว่ำ “ออเจ้ำ” ยังเป็นภำพแทนคนในสังคมปัจจุบันสมัยในฐำนะพลเมืองแห่งสยำมท่ีเช่ือมโยงจำกอดีต

สู่ปัจจุบัน ผู้เขียนได้พิจำรณำถึงตัวละครชำยท่ีมีควำมสัมพันธ์เชิงอ ำนำจในละครเรื่องนี้ นับต้ังแต่อำจำรย์ชีปะขำว 
หมื่นรำชภักดี (หมื่นเรือง) เจ้ำพระยำโกษำปำน พระโหรำธิบดี กระท่ังหมื่นสุนทรเทวำ (พี่หมื่นฯ ของเธอ)       
ท่ีคอยปกป้องผู้หญิงท่ีใช่และฆ่ำผู้หญิงท่ีไม่ใช่ไปพร้อม ๆ กัน ยังมีตัวละครแวดล้อมชำยท่ีส ำคัญผู้ยอมรับในตัวเธอ
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เช่น พ่อทองค ำ และ พ่อเด่ือ ซึ่งผู้ชำยท้ังหลำยเหล่ำนี้ล้วนแต่จัดอยู่ในขุนนำงวรรณะของชนช้ันสูงท่ีล้วนแต่เป็น
ชำยชำตรีผู้ซึ่งมีจริยวัตรท่ีงดงำมทุกผู้ทุกนำม และหำกส่องมองยึดโยงเข้ำสู่บริบทสังคมปัจจุบันสมัย เรำก็จะ
เห็นถึงภำพตัวแทนของผู้ใช้อ ำนำจ ผู้ให้ควำมรู้ข้อมูลข่ำวสำรในกำรบริหำรจัดกำรคนตัวเล็ก ๆ เยี่ยงออเจ้ำ     
ในบริบทสังคมไทยท่ีพยำยำมสะท้อนว่ำ ทุกส่ิงทุกอย่ำงท่ีท่ำนท้ังหลำยได้กระท ำลงไป “อะไรจะเกิดมันก็ต้องเกิด” 
เฉกเช่นท่ี อำจำรย์ชีปะขำว และ กำระเกดได้ร ำพันไว้ ในช่วงตอนหนึ่ง ก็ล้วนเป็นไปและกระท ำเพื่อน ำพำ
ประโยชน์และควำมสงบสุขมำให้กับคนในสังคม เมื่อเทียบเคียงเข้ำกับหมื่นสุนทรเทวำ (พี่หมื่นฯ) กับกำรท่ีต้อง
ดุด่ำว่ำกล่ำว กำระเกดท้ังหมดก็ท ำไปเพรำะรักเหลือล้น และมีจุดมุ่งหมำยอยำกให้ออเจ้ำผู้เป็นท่ีรักนั้นมี
ควำมสุขในกำรใช้ชีวิต เช่นนี้แล้วจะเห็นว่ำ ขุนนำงนั้นต้องมีไว้คอยปกป้องบ้ำนเรือน หำกมื้อเพลำใดก็ตำมท่ี
กำรรุกรำนท้ังกำรกระท ำและควำมคิดเช่นดังวิถีตะวันตกพยำยำมคืบคลำนกลืนกลำยคนในสังคมให้กำร
เปล่ียนแปลงท้ังควำมเช่ือ ค่ำนิยม ทัศนคติ พฤติกรรมท่ีเป็นกลไกของระบบทุนนิยม ชำยท้ังผองจักต้องรู้รับรู้
ขจัดให้หมดเสียส้ิน 

3. อ ำนำจในกำรเมืองเรื่องร่ำงกำย  
“ลงโทษผู้หญิง” ผู้เขียนพยำยำมจ ำแนกกำรลงโทษไว้ 2 มิติ มิติแรกเกิดจำกควำมรังเกียจเดียดฉันท์ 

และมิติท่ีสอง จำกควำมผิดจำกมูลเหตุกำรกระท ำ ทว่ำ ย้อนไปครำเมื่อก่อนท่ีกำระเกดคนเดิมก่อนตำย       
กำรกระท ำควำมผิดของเธอนั้นอำจมีเพรำะควำมริษยำแม่หญิงจันทร์วำดท่ีมำข้องเกี่ยวกับพี่หมื่น จึงส่ังให้     
นำงผินนำงแย้มบ่ำวข้ำงกำยมุดน้ ำพลิกเรือของแม่หญิงจันทร์วำดให้คว่ ำจนบ่ำวคนสนิทจมน้ ำตำย ส่ิงท่ีเป็น
ควำมหมำยทำงตรงก็คือ กำรลงโทษผู้กระท ำควำมผิดเป็นเหตุให้ผู้อื่นเสียชีวิต  สอดคล้องกับท่ี อภิรัตน์          
รัทยำนนท์ (2547, หน้ำ 198) ได้ศึกษำเรื่องกระบวนกำรสร้ำงควำมเป็นจริงทำงสังคมของตัวละคร นำงร้ำย                  
ในละครโทรทัศน์ พบว่ำ นำงร้ำยมีพฤติกรรมเบี่ยงเบนจำกกฎเกณฑ์บรรทัดฐำน 4 ประกำร ได้แก่ บรรทัดฐำน
ทำงเทคนิค วิถีประชำ ประเพณี และ กฎหมำย และลงรหัสให้นำงร้ำยมีจุดจบอันน่ำเวทนำ ทุกข์ทรมำน ซึ่งเป็น
กำรลดทอนอ ำนำจของผู้หญิงท่ีมีพฤติกรรมขัดแย้งจำกกฎเกณฑ์แห่งศีลธรรม 

ในขณะท่ีควำมหมำยท่ีซุกซ่อนอยู่เบื้องหลัง เรำเห็นถึงควำมรังเกียจเดียดฉันท์และควำมจงเกลียด      
จงชังของพี่หมื่นฯ ท่ีมีต่อแม่หญิงกำระเกดคนเดิม พอเห็นเหตุท่ีเธอท ำผิดก็ใช้โอกำสนี้ใช้มนตร์กฤษณะกำลี
สำปแช่งเธอให้ตกนรกเพื่อท่ีตนหลุดพ้น (Escape) ท่ีจะต้องออกเรือนตบแต่งไปกับเธอนั่นเอง และเป็น      
ควำมตำยท่ีปรำศจำกกำรพิพำกษำใด ๆ ในช่วงฉำกตอนนี้เรำได้เห็นถึงกำรจัดกระท ำ กำรควบคุม และลงโทษ
ผู้หญิงโดยผู้ชำย โดยกำระเกดถูกลงโทษโดยชำยผู้เป็นถึงพระยำโหรำธิบดี (ลุงของเธอ) กับพี่หมื่นสุนทรฯ     
(ชำยอันเป็นท่ีรักของเธอ) ท่ีรังเกลียดเดียดฉันท์แม่หญิงกำระเกดท้ังวำจำและจิตใจของเธอ โดยร่วมกันร่ำยมนต์
กฤษณะกำลีให้กำระเกดทุรนทุรำยจนส้ินใจตำย (สิริวิฒน์ มำเทศ, 2553, หน้ำ 133) “อคติ” จึงเป็นควำมรู้สึก
ท่ีไม่ปกติ ไม่มั่นคง ท่ีมนุษย์มีต่อมนุษย์ด้วยกันและสำมำรถท่ีจะเปล่ียนแปลงให้ดีขึ้นในระยะเวลำต่อมำโดยไม่มี
ควำมรุนแรงเกิดขึ้น หรืออีกทำงหนึ่งคือเปล่ียนแปลงในทิศทำงท่ีแย่ลงจนน ำมำสู่อำรมณ์และกำรกระท ำท่ีเต็มไป
ด้วยควำมรุนแรงต่อบุคคลอื่น ผู้เขียนสะท้อนให้เห็นว่ำ ผู้หญิงฆ่ำกันเองนั้นมีควำมผิดเพรำะเต็มไปด้วยอำรมณ์ 
แต่หำกชำยฆ่ำหญิงนั้นปรำศจำกควำมผิดเพรำะมำกด้วยเหตุผล 
           ส่วนในมิติท่ีสองเป็นกำรลงโทษอันเกิดจำกกำรกระท ำของกำระเกด ภำยหลังจำกกำระเกด ต้องมนต์
กฤษณะกำลีกระท่ังดวงวิญญำณของเธอค่อย ๆ หลุดออกจำกร่ำง ผีกำระเกดก็ยังคงถูกผู้ล่ำวิญญำณท่ี เป็นชำย
ร่ำงก ำย ำถึงสองคนพยำยำมจับวิญญำณของเธอมำรับกำรลงโทษอีกค ำรบอย่ำงได้รับควำมทุกข์ทรมำน                   
ในยมโลกก็ด้วยเพรำะ “กรรม” เรำได้เห็นกำรกระท ำกับผู้หญิงซ้ ำ ๆ โดยวิธีกำรต่ำง ๆ ของผู้ชำยถึงสองค ำรบ 
ท ำให้ผู้เขียนอดคิดไม่ได้ว่ำ ทว่ำ ผู้หญิงกระท ำผิดท้ังทำงกำยและจิตใจอันแย้งย้อนต่อควำมเป็นหญิงตำม
วัฒนธรรมสตรีไทยท่ีพึงต้องอ่อนหวำน อ่อนโยน และอ่อนแอ รวมถึงควำมคิดท่ีไม่ประสำถือว่ำขำดควำมชอบ
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ธรรมในควำมเป็นไป พึงควรถูกจ ำกัดวิถีแห่งสตรีเช่นว่ำนี้ตรำบเท่ำท่ีกรอบคิดอุดมกำรณ์ปิตำธิปไตยท ำงำนอยู่
ทุกมิติ และหำกจะพิจำรณำในระดับลึกลงไปจะเห็นว่ำชำยมีสิทธิเสรีภำพในกำรกระท ำและก ำหนดชะตำชีวิต
ลูกผู้หญิง เพรำะผู้ลงโทษและฆ่ำผู้หญิงต่ำงล้วนเป็นผู้ชำยท้ังในเรือนและนอกเรือน และผู้ชำยในเรือนเลือกท่ีจะ
ไม่ปกป้องผู้หญิงท่ีประพฤติตนผิดจำกบรรทัดฐำนปิตำธิปไตย นิรินทร์ เภตรำไชยอนันต์ (2550, หน้ำ 96) ได้ศึกษำ
เรื่อง “ภำพตัวแทนผีผู้หญิงในละครโทรทัศน์” “ผีรอรัก” ซึ่งหมำยถึง “ผีผู้หญิง” “ผีจ ำยอม” เป็นภำพสะท้อน
ของผู้หญิงท่ีถูกจองจ ำด้วยอุดมกำรณ์ปิตำธิปไตยท่ีมำในรูปแบบของกรรม หรือพุทธศำสนำ โดยใช้อ ำนำจ
ในทำงลบซึ่งจุดจบจะถูกท ำให้อ ำนำจหมดลง และได้รับโทษท่ีก่อไว้ หำกแต่มีคุณสมบัติท่ีเบี่ยงเบนไปจำกกรอบ
สังคมโดยในตอนท้ำยจะไม่สำมำรถปลดปล่อยตนเองได้ แต่สำมำรถเลือกเวลำและสถำนท่ีท่ีจะไปสู่สุคติได้ ท้ังนี้                    
ภำพ “ผีผู้หญิง”นั้น ถูกประกอบสร้ำงขึ้นจำกมุมมองบรรทัดฐำนของชำย และมีกระบวนกำรท ำให้ผีผู้หญิง
อ่อนแอลง ในขณะเดียวกันภำพตัวแทนของผีผู้หญิงยังถูกสร้ำงให้เกี่ยวพันกับเรื่องของควำมรัก ควำมงำม 
พรหมจรรย์ กรรมเก่ำ ควำมเป็นแม่ และควำมเป็นเมีย ซึ่งชุดควำมหมำยต่ำง ๆ เหล่ำนี้ต่ำงล้วนถูกก ำหนดอยู่
ใต้อำณัติ (Over-Determination) ของอุดมกำรณ์ทำงเพศเอำไว้เหนือสุด 

“หากเราร่ายมนต์กฤษณะกาลี กลับมาเป็นคนเดิมเมื่อส่ีห้าปีก่อน ออเจ้าจะว่าอย่างไร” 

 ถ้อยประโยคของพระยำโหรำธิบดีได้ตอกย้ ำให้ผู้เขียนได้เห็นถึงกำรจัดกระท ำต่อผู้หญิงผ่ำนอ ำนำจ
ปิตำธิปไตยอย่ำงซ้ ำ ๆ  “ไล่” ออกจำกร่ำง แล เรียก “เข้ำ” อะไร อย่ำงไรก็ท ำได้” ท ำให้ฉุดคิดได้ว่ำผู้ท่ีช้ีชะตำ
ชีวิตผู้หญิงนั้นคือผู้ชำย เมื่อเกิดมำเป็นหญิงแล้วไม่สำมำรถมีชีวิตอยู่ได้หำกปรำศจำกผู้ชำย แม้แต่ท่ำนอำจำรย์
ชีปะขำวผู้ช้ีทำงดวงวิญญำณของเกศสุรำงค์ขณะท่ีหลุดออกจำกร่ำงกำระเกดก็เป็นผู้ชำยในค ำพูดว่ำ "ท่ี ๆ                  
เจ้ำมำนั้น เจ้ำไม่สำมำรถกลับไปได้อีกตลอดกำล” กำรจัดกระท ำต่อร่ำงกำยและจิตวิญญำณ ด้วยกำรก ำหนด
ทิศทำงกำรด ำเนินชีวิตให้ผู้หญิงนั้นล้วนอยู่ในกำรควบคุมดูแลของผู้ชำย 

และแล้ว...ตอนท้ำย ๆ ของละครเรื่องนี้ ได้พำเรำไขควำมเมื่อเรำตำมผีสำวกำระเกดคนใหม่ไปในโลก
หลังควำมตำย อันเกิดจำกควำมอยำกรู้อยำกเห็นท่ีไม่ประสำของเธอท่ีไปสัมผัสกับบทมนต์กฤษณะกำลี จนท ำให้
วิญญำณของเธอหลุดออกจำกร่ำงกำระเกด ส่ิงท่ีน่ำสนใจก็คือ วิญญำณของเกศสุรำงค์บัดนี้ได้แปลงสภำพเป็น   
ผีสำวแสนสวยท่ีมีรูปกำยท่ีงดงำมเช่นร่ำงกำระเกดเป็นท่ีเรียบร้อยแล้ว ซึ่งเรำพยำยำมจะท ำควำมเข้ำใจว่ำ      
อำจเพรำะกำรอำศัยร่ำงกำระเกดนำนจนวิญญำณก็กลืนกลำยไปตำมสังขำรธำตุ หำใช่มีรูปลักษณ์ผีสำว       
ร่ำงท้วมท่ีน่ำสังเวชใจเช่นครำแรกพบกับผีกำระเกด แม้ว่ำละครจะฉำยให้เห็นถึงตอนท่ีพี่หมื่นฯ จมน้ ำแล้วผุด
เห็นภำพเกศสุรำงค์ปรำกฏขึ้นสลับกับแม่หญิงกำระเกด แต่ก็เป็นเพียงสดับว่ำหญิงผู้นี้ หำใช่กำระเกด                   
เป็นควำมคลำยใจจำกควำมรู้สึกแก่งแย่งในตนในกำรตำยกำระเกดลงเท่ำนั้น ซึ่งละครก็ให้คนดูผู้ชมเห็น                  
เกศสุรำงค์เป็นเพียงภำพช่ัวขณะท่ีมีลักษณะช่ัววูบส้ัน ๆ ไปพร้อม ๆ กับพี่หมื่นฯ สะท้อนให้เห็นว่ำ ผู้หญิงเยี่ยง
เกศสุรำงค์ มิอำจด ำรงตัวตนอยู่ได้ในโลกรักโรแมนติก จำกนั้นละครก็พำคนดูผู้ชมให้กลับไปอิน และใช้อำรมณ์
จมจ่อมไปกับฉำกควำมรักหวำนซึ้งระหว่ำงกำระเกดกับพี่หมื่นฯ ท่ีมีคุณลักษณะเป็นไปตำมท่ีสังคมคำดหวังเช่น
ดังเดิม นี่คือ พลำนุภำพกำรประกอบสร้ำงอุดมกำรณ์โดยส่ือท่ียังคงผูกโยงและยัดเหยียดควำมงำมเชิงสุนทรียะ
ไว้กับควำมรักให้เรำได้ยอมรับอย่ำงไม่รู้เนื้อรู้ตัว 

ในฉำกตอนท่ีเธอกลับไปท่ีโลกปัจจุบันของเธออีกครั้งในฐำนะดวงวิญญำณแสนสวยท่ีกลำยรูปแล้ว    
จำกกำรน ำพำของอำจำรย์ชีปะขำว จุดคล่ีคลำยของเรื่องก็คือเธอได้รู้ว่ำ “ไอ้เรือง” เพื่อนสนิทท่ีรักเธอมำตลอด
ในชำติปัจจุบันสมัย แท้จริงก็คือ พี่หมื่นกลับชำติตำมเธอมำเกิดนั่นเอง กระท่ังไอ้เรืองตัดสินใจบวช เพื่อส่ง
วิญญำณของเธอไปในภพท่ีเธอมีสุข จนเธอได้กลับมำรักแท้กับพี่หมื่นในภพชำติแห่งกรุงศรีฯ อีกครั้ง ฉำกตอนนี้ 
ผู้เขียนอดจะคิดไม่ได้ว่ำ เหตุใดเรำไม่ได้เห็นดวงวิญญำณเกศสุรำงค์ร่ำงท้วมสวมแว่นผู้นั้นอีกต่อไป ด้วยละคร
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พยำยำมอธิบำยว่ำ เกศสุรำงค์ได้ตำยไปแล้ว นี่คือกำรเกิดใหม่ของเกศสุรำงค์ จึงท ำให้วิญญำณของเธอ
กลำยเป็นผีสำวแสนสวยดังเช่นท่ีเห็น สอดคล้องกับ กำญจนำ แก้วเทพ (2541, หน้ำ 151) อธิบำยว่ำ ภำพของ
ผู้หญิงท่ีปรำกฏในส่ือต่ำงๆ ในส่ือละครโทรทัศน์หลำยเรื่องมีกำรน ำเสนอภำพของผู้หญิงท่ีเป็นวัตถุทำงเพศ             
จำกสำยตำของผู้ชำยด้วยกำรน ำเสนอภำพผู้หญิงท่ีพึงปรำรถนำจะต้องสวย หุ่นดี ผิวขำว มีรูปร่ำงชวนมองและ
น่ำหลงใหล  

“ผู้เขียนอดหวนคิดไม่ได้ว่า...แท้จริงแล้วเกศสุรางค์นั้นตายด้วยอุบัติเหตุ หรือ ใคร! ฆ่าเกศสุรางค์...   
จนเธอไม่อาจสถาปนาตัวตนและพื้นท่ีด าเนินชีวิตได้ในสังคมอดีตและปัจจุบัน”      

บทสรุป 
กำรตำยของ  “เกศสุรำงค์” สะท้อนถึงกำรขจัดคุณลักษณะสตรีท่ีไม่เป็นไปตำมท่ีสังคมคำดหวังออกไป

และไม่สำมำรถด ำเนินชีวิตอยู่ต่อไป เป็นกำรจัดกระท ำต่อกำยภำพของผู้หญิงโดยท่ีผู้หญิงเป็นผู้ท ำหน้ำท่ีขจัด
ควำมเป็นหญิงด้วยกันเอง เมื่อกลับมำมีชีวิตในร่ำงใหม่ “เกศสุรำงค์” ยังสะท้อนว่ำ ควำมเสมอภำคระหว่ำง
หญิงชำยหำใช่ส่ิงส ำคัญเพรำะผู้หญิงมีคุณลักษณะท่ีโดดเด่นท่ีแตกต่ำงไปจำกผู้ชำย เช่น มีควำมอ่อนโยน                  
มีควำมเห็นอกเห็นใจ มีเมตตำ และมีเสน่ห์ ท ำให้เธอมีควำมชอบธรรมในควำมเป็นไปตำมแบบอย่ำงท่ีสังคมชำย
คำดหวัง ผู้หญิงท่ีเลือกจะสยบยอมต่อระบบปิตำธิปไตยเพรำะระบบคุณค่ำซึ่งเป็นส่ิงมีอิทธิพลเหนือควำมรู้สึก
นึกคิดของผู้หญิงท่ีท ำให้ผู้หญิงสำมำรถสถำปนำควำมหมำยและตัวตนต่อตนเองและคนในสังคมได้ เมื่อหลำยชำย
ท้ังผองต่ำงเห็นชอบยอมรับว่ำดี สังคมสตรีด้ังเดิมท่ีเป็นลูกรับปิตำธิปไตยก็ย่อมน้อมน ำตำม รวมถึงคนในสังคม
ปัจจุบันสมัยท่ีรู้สึกตื้นตันและเคลิบเคล้ิมไปกับแม่หญิงอย่ำงกำระเกดท่ีเปี่ยมด้วยคุณค่ำและควำมงำมไปพร้อมกัน
กำรธ ำรงอยู่ของผู้หญิงเกศสุรำงค์จึงถูกท ำให้กลำยเป็นตัวตลกท่ีชำยหลำยเหล่ำท้ังในกรุงศรีฯ และกรุงเทพฯ 
ยำกจะสถำปนำคุณค่ำให้กับเธอในฐำนะนำงเอก  

ขณะท่ีเรำยำกจะเปรียบเทียบและตัดสินได้ว่ำ ระหว่ำงผู้หญิงอย่ำง กำระเกดกับเกศสุรำงค์ ใครดี-ใครร้ำย 
เพรำะขึ้นอยู่กับเลนส์ ท่ีใช้ส่องมองในกำละและเทศะนั้น ๆ ละครเรื่องนี้ยังท ำให้เรำเห็นกำรสร้ำงควำมสัมพันธ์
ระหว่ำงเพศระหว่ำงหญิงชำยยังคงเป็นไปตำมพัฒนำกำรอย่ำงค่อยเป็นค่อยไปจนถึงขั้นรักแท้ ซึ่งมักลงเอยด้วย
กำรแต่งงำนตำมภำพเหมำรวม ภำพแทนของกำระเกดกับพี่หมื่นท่ีถูกผลิตซ้ ำจนท ำให้กลำยเป็นมำยำคติชำย 
ในฝันของหญิงสำวปัจจุบันสมัย ท ำให้ผู้ชำยโลกแห่งจินตนำภำพมีตัวตนให้หญิงสำวนั้นได้ตระหนักว่ำประพฤติ
เย่ียงใดจึงจะได้รับกำรยกย่องว่ำมีคุณค่ำจำกชำยเช่นว่ำนี้ 

วำทกรรม “กำรโล้ส ำเภำ ได้ตอกย้ ำให้เห็นว่ำ เรื่องเพศเป็นส่ิงต้องห้ำมส ำหรับหญิง แต่เป็นเรื่องของ
ชำยในฐำนะผู้ล่ำในเรื่องเพศท่ีมีสิทธิในกำรเรียนรู้และส่ือแสดงได้โดยเสรี  เป็นหญิงจึงมิพึงเรียนรู้ท้ังในแง่ง่ำม
รูปแบบและกลกำม และเป็นหญิงจักต้องไม่ประสำในเรื่องเพศ จึงจะแลเป็นหญิงดี มีคุณค่ำ ขนบ ปิตำธิปไตยนี้
ได้รัดรึงอิสรภำพของผู้หญิงไว้กับพรหมจำรีไว้เพื่อมิให้ผู้หญิงแตกแถว หรือก้ำวข้ำมเส้นแบ่งเขตโดยกำรติดต้ัง
ชุดควำมรู้เข้ำกับคุณค่ำควำมเป็นหญิงให้ผู้หญิงรู้สึกหวำดกลัว อับอำยท่ีใฝ่รู้ต่อเรื่องเพศ แม้ว่ำผู้หญิงอย่ำง
กำระเกดสำมำรถระลึกได้ว่ำส่ิงใดผิดส่ิงใดชอบ แสดงถึงควำมเป็นเนื้อแท้ควำมเป็นคนโดยสมบูรณ์ของมนุษย์
เสมือนเหรียญสองด้ำนมีท้ังดีและร้ำยในตนขึ้นอยู่กับว่ำใครคนนั้นจะน ำเสนอส่วนด้ำนใดออกมำมำกน้อยกว่ำกัน 
กำรผสำนวิญญำณกับร่ำงจึงท ำให้หญิงสำวอย่ำงกำระเกดมีพื้นท่ียืนและมีควำมชอบธรรมในแง่ของควำมเป็นไป
ในโลกควำมจริงตำมกรอบขนบสังคมชำยไทย ท ำให้เธอได้พบกับรักโรแมนติก กำรต่อรองและต่อสู้กับขนบ 
บุรุษท่ีมีควำมสัมพันธ์เชิงอ ำนำจบนควำมพยำยำมผสำนแนวทำงสตรีสำยวัฒนธรรมเช่ือมโยงกับวิธีกำรส่ือสำร
ร่วมสมัยนั้นท ำให้ผู้หญิงมีพื้นท่ีในควำมสัมพันธ์เชิงอ ำนำจ 
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เมื่อส่องมองปรำกฏกำรณ์มวลชนปัจจุบันสมัยจำกละครเรื่องนี้ ท ำให้เห็นถึงกำรโหยหำรำก เหง้ำ               
ของคนไทย กำรสถำปนำควำมเป็นไทยด้วยกำรขีดกรอบและเส้นแบ่งเขตท่ีคมชัดให้กับลูกผู้หญิง โดยเฉพำะ
ขนบในแง่ท่ีว่ำอะไรท่ีหญิงท ำได้ อะไรท่ีหญิงท ำไม่ได้ตลอดจนกำรปรับทัศนะของผู้หญิงแตกแถวในสังคมชำย
เป็นใหญ่ ไปพร้อม ๆ กับกำรส่งเสริมแก้ปัญหำกำรลดลงของจ ำนวนประชำกร เพรำะเมื่อคนอินเลิฟ ก็จะสนใจ
สร้ำงและผลิตสถำบันครอบครัวมำกขึ้น เพรำะปัจจุบันผู้คนจ ำนวนไม่น้อยในสังคมเริ่มใช้ชีวิตเด่ียวมำกขึ้น     
อีกส่ิงหนึ่งท่ีเรำเห็นจำกละครเรื่อง ก็คือกำรท ำให้ผู้หญิงสยบยอมต่อควำมเป็นชำยอย่ำงแยบคำยต่อวำทกรรม 
“ควำมเจ้ำชู้” ผ่ำนแม่หญิงกำระเกดผู้ซึ่งดูจะเข้ำใจควำมเป็นชำยอย่ำงถ้อยทีถ้อยอำศัย รู้ต่อรองแลเข้ำใจควำม
เจ้ำชู้ของชำย และสอนหญิงให้พึงรับรู้ได้ว่ำ ขึ้นอยู่กับว่ำผู้หญิงจะรู้จักใช้กลวิธีต่อรองควำมสัมพันธ์เชิงอ ำนำจ
ผ่ำนควำมงำม ควำมอ่อนหวำน ควำมอ่อนโยนน่ำรักให้ผู้ชำยหลงใหลเคลิบเคล้ิมในตัวหญิงผู้นั้นได้มำกน้อย
เพียงไร ละครเรื่องนี้ ท ำให้เรำเห็นว่ำ “ควำมเจ้ำชู้” ของชำยยังคงเป็นแข็งเป็นท่อนซุงเชิงสัญลักษณ์ตรำบท่ี
ปิตำธิปไตยคงเรืองศักดิ์และสิทธิในปกครองผู้หญิงในทุกมิติ  

ปรำกฏกำรณ์ใหม่ของสังคมไทยท่ีน่ำสนใจก็คือ กำรเปิดพรมแดนระหว่ำงอุดมกำรณ์สตรีเก่ำและใหม่ 
สู่กำรขยำยพื้นท่ียืนทำงสังคม กำรสยบยอมพร้อมกับกำรต่อรองควำมหมำยเชิงอุดมกำรณ์และวัฒนธรรมท ำให้
กำระเกดคนใหม่สำมำรถใช้ชีวิตตนอยู่ในสังคมวัฒนธรรมร่วมสมัยได้อย่ำงมีคุณค่ำ ผ่ำนสวมใส่ชุดไทยล่ิวล้อไป
กับวำทกรรม “ออเจ้ำ” เยี่ยงแม่หญิงกำระเกดกันท่ัวท้ังบ้ำนท้ังเมืองแสดงถึงกำรโหยหำอดีต นี้เป็นสัญญำณ
กำรสยบยอมต่อปิตำธิปไตยเชิงปฏิพัทธ์ท้ังกำยและใจ ด้วยเพรำะคนในสังคมส่วนใหญ่แสวงหำ กำรเติมเต็ม
ควำมสุขทดแทนสภำวะควำมอ่อนแอ และควำมอ่อนไหวทำงจิตใจผ่ำนควำมซำบซึ้ง ควำมคล่ังไคล้ต่อรสโรแมนติก 
แห่งควำมเป็นไทยภำยใต้สังคมกำรเมืองท่ีลักล่ันและย้อนแย้ง 

ละครเรื่อง “บุพเพสันนิวำส” ยังท ำหน้ำท่ีสร้ำงวำทกรรม “ออเจ้ำ”  ยังเป็นภำพช้ีวัดควำมเป็นไปของ
คนในสังคมท้ังในแง่ควำมเป็นมำและควำมเป็นไปต่อชีวิตท่ีไร้แก่นสำร หรือกำรท่ีคนในสังคมตกอยู่ในสภำวะ  
อะโนมี่ท่ีคนในสังคมไม่รู้จะไปทำงไหน ได้สะท้อนจำกควำมนิยมต่อกำรเป็นออเจ้ำได้เป็นอย่ำงดี กำรถอยกลับสู่
รำกเหง้ำจึงเป็นวิธีกำรหลีกหนีควำมวุ่นวำยทำงสังคมและกำรเมือง แม้แง่มุมหนึ่งนั้นจะมองระดับพื้นผิวว่ำ
เป็นไปในเชิงอนุรักษ์นิยม แต่แง่มุมก็เพื่อพำตนเองหลุดพ้นออกจำกสภำวะควำมตึงเครียดในสังคมและกำรเมือง 
ท้ังนี้ “ออเจ้ำ” ยังเป็นภำพแทนของสังคมกำรเมืองแลพลเมืองแห่งสยำมท่ีสำมำรถสะท้อนอดีตสู่ปัจจุบันได้
อย่ำงแจ่มแจ้ง ท้ังนี้ ตัวละครชำยท่ีมีควำมสัมพันธ์เชิงอ ำนำจจำกละครเรื่องนี้ซึ่งผู้ชำยท้ังหลำยเหล่ำนี้ล้วนแต่
จัดอยู่ในวรรณะของชนช้ันสูงท่ีล้วนแต่เป็นผู้ซึ่งมีจริยวัตรท่ีงดงำมทุกผู้ทุกนำม ทว่ำ เช่ือมโยงเข้ำสู่บริบทสังคม
ปัจจุบันสมัย เรำจะเห็นภำพของผู้ใช้อ ำนำจปกครองท่ีผู้ให้ควำมรู้ บริหำรจัดกำรคนตัวเล็ก ๆ เยี่ยงออเจ้ำใน
สังคมไทย ซึ่งทุกส่ิงทุกอย่ำงท่ีท่ำนชำยท้ังหลำยได้ท ำไปก็เพื่อน ำพำประโยชน์และควำมสงบสุขมำให้กับคนในชำติ
เฉกเช่นกัน แม้ว่ำ “กำรลงโทษผู้หญิง” จะสะท้อนถึงกำรจัดกระท ำต่อผู้ใต้ปกครองท่ีไร้ซึ่งอ ำนำจเช่นกันก็ตำม 
อันประพฤติขัดต่ออ ำนำจ ขนบและวัฒนธรรมท่ีผู้มีอ ำนำจสถำปนำไว้ ควำมคิดท่ีไม่ประสำจึงถูกท ำให้ขำด
ควำมชอบธรรมในควำมเป็นไปในทุกมิติและพึงควรถูกจ ำกัดวิถีเช่นว่ำนี้ตรำบเท่ำท่ีอุดมกำรณ์ปิตำธิปไตยยังคง
ขับเคล่ือนอยู่ในทุกมิติ ท้ำยเรื่องผู้เขียน “ยังมิอำจหำข้อไขควำมได้ว่ำ เหตุใดรักโรแมนติกของ“เกศสุรำงค์” นี้
ไม่อำจสถำปนำข้ึนเป็นรักแท้ท่ีหอมหวำน ในเพลำท่ีเธอมิได้มีเรือนกำย ใบหน้ำ ผิวพรรณเย่ียงแม่หญิงกำระเกด 
และเหตุอันใดท่ีท ำให้เธอไร้แม้แต่ พื้นท่ีและตัวตนท่ีจะด ำเนินชีวิตอยู่สังคมไม่ว่ำกำละและเทศะใดก็ตำม 
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